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Introduzione

Per una nuova normalita realmente inclusiva
nel cinema e nell’'audiovisivo italiano

[
Questo volume che state sfogliando raccoglic una parte si ivattelle
relazioni prodotte nel corso del XXVI Convegno Intern Studi
Cincmatograﬁci, dal titolo “Migrazioni, cittadinanz ita. Narra-
zioni dell'Ttalia plurale, tra immaginario ¢ p(ﬁtich diversita” (6-8

maggio 2021), organizzato dal Dipartimento Co
Universita degli Studi Roma Tre, a coronam
nare “Immaginari della migrazione glq@alc#fd fticgy cictadinanza, intercul-

turalica” (2019—21). Levento, che a vu nersi nell'autunno 2020,

¢ stato facto slictare alla primavera crdurare delle condizioni di
emergenza 1€g:1tc alla pzmdcmia per gli stessi motivi, si ¢ svolto
integralmente online, coinvo
sone operanti nell’audiovis
impegnats in una tre gior
keynote speakers, svoltasi in italano e in ing]cse, arricchita da una striscia

@ ciatoie ¢ le pochczze di un discorso pubb]ico e
di una rifle M tica deceace Spesso da un alto tasso di tossicita, nei
lavori del &0 ¢ quindi nel volume che ne ¢ diretta derivazione, ab-

serale di proi caming sulla piattaforma «MyMovies».

Senza accett

bia cnta declinare congiuntamente, ma tenendoli ben distinti, tre
ordin 1oponamenti, riassunti idealmente dalle tre paro]e chiave. Dauna
parte, abbramo cercato di dar conto di un immaginario cristallizzato dalle
narrazioni audiovisuali — e non solo, pcrché non sono mancate incursioni in
aleri ambiti, dal discorso dell'informazione alla curatela di mostre, dalle arti
dal vivo alla radio — intorno alle migrazioni, tema di confronto e dibattito

1. Questa introduzione ¢ formulata consapevolmente in un italiano inclusivo, praticando la scelea
operativa dello schwa (o al singo]arc, 3 al p]um]c) come utile a superare il binarismo di genere ¢ 'uso del
maschile sovraesteso, sulla base di un approccio proposto gia alla meta degli anni Ottanta da Alma Sa-
batini (1986) ¢ rilanciato su basi aggiornate di recente da sociolinguiste come Vera Gheno (2021). Per un
primo inquadramento sul tema, si rimanda al sito «Italiano inclusivo» (<italianoinclusivo.ic>).


https://italianoinclusivo.it/
https://italianoinclusivo.it/
https://italianoinclusivo.it/
https://italianoinclusivo.it/
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politico ¢ pubblico fin troppo aspro. Dallalera, si ¢ tentato, tenuto conto
di quanto emerso in altri convegni gia organizzati dal Dipartimento negli
scorsi anni, di verificare come le produzioni pifl recenti in materia di migra-
zioni e convivenza abbiano impattato sulla narrazione dominante intorno
allitalianica, verificando ]’insorgenza di dinamiche di contronarrazione an-
tiegemonica, in relazione a casi di studio spcciﬂci, il tutto in relazione a un
quadro comparativo con altre realta produttive specie in Unione Europea,
e al perdul are di condizioni di deficit dei diritti sul piano g1ur1d1go per

persone dal chkground migrante risiedenti del nostro Paese in
molti casi nate o comunque cresciute in Italia: anche in questo €aso, im-
posta la necessita di declinare il termine scelto al p]urale e re
di cittadinanze, davanti alla constatazione di un ordine di pr corsi

che producc € mantiene in essere discguag]ianzc strut ) jttading e
non-cittadina, ma anche tra cittadina associats.un’i i
rizzata ¢ cittading discriminats per il facto di n
Infine, abbiamo provato a riproporre in agend te elle po]itiche per la
diversita nellaudiovisivo, a fronte di u@n ridficla i rappresentanza sem-
di Pp ggetti dal background

enti nei mestieri della filie-

pre piﬁ marcata da parte di una pla
migrante sottorappresentati ¢ scarsapges

@ A tipo apicale: il termine inclusi-
\
p'

¢ soloun maggiore investimen-

specie nei quadri decisionali e ¢
vita voleva dare a intendere che j
to simbolico su alcuni pezzi 0co indagati da film e serie, ma anche
la piecna chiamata in concor’ i ativa che siano espressione diretta di
questi segmenti di societa italtana — sollecitati, aggiungo, alla produzionc
sulla storia e sul presente ¢ non solo auto-nar-

importanti sul piano dell’accesso ai mestieri del comparto ¢ piﬁ in genera]c
ai quadri dellindustria della conoscenza, universita inclusa.

Usciamo da questa tre giorni, i cui lavori sono integralmente visionabili
online sul canale Vimeo del Centro Produzione Audiovisivi — Universita
dcgli Studi Roma Tre (CPA)’, con la convinzione che le questioni sollevate
dal convegno siano non solo urgenti ma piﬁ che mai aperte, ¢ che il pcrdu—
rante quadro di crisi sistemica e trasformazione mediale che vive 'audiovi-

2. La pagina ¢ consultabile al link <hteps://vimeo.com/cparomas> (consultato il 14 gennaio 2022).
pag P P 3 48
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sivo su scala globa]e, come effetto diretto della pandemia Covid—lg, venga
affrontato in Italia senza una chiara Consapcvolezza del rischio di vedere un
ulteriore impoverimento della produzione nazionale sul piano degli indici
di pluralismo, inclusione, capacita di rappresentanza delle voci del Paese
reale, diversamente da quanto sta accadendo in altri Paesi, pensiamo in
particolarc ag]i Stati Uniti e al Regno Unito.

Il relativo immobilismo delle narrazioni nel cinema e nei media main-
stream intorno a migrazioni, convivenza ¢ cittadinanza’, associabile Spesso
a storie edificanti di primo arrivo ¢ accoglienza, Ci appariva ¢ appgre tutto-
ra condizionato da una classe po]itica fortemente polarizzata su quiQ@l temi

alWhori
del «popolo dei social» che a fornire strumenti di interpret a con-
tcmporancité, mentre il quadro delle po]itiche mi unitarie e
nazionali continua ad assecondare logiche sec@tari iste migranti-
cide, che hanno trasformato il Mediterranco e i C ontiere 1iquidc

segnate da morte, violenza istituzionale, ¢ zioN@di diritti umani fon-

damentali come qucl]o alla liberta di @ov#

A fronte di questo scenario podacoiNErea
zione di «cinema del reale», nella s icaqlevisiva ¢ nella produzione di
format destinati alla rete (come ), qua ¢ la vanno affacciandosi

r onfronti di una crescente nicchia

timidi segnali di vivacita e ap

di pubb]ico che reclama na i piu inclusive.

to concerne le n
Sul piano g

attani 2020) e, nel secondo, The Harvest (Mariani 2017) ¢ The
Milky Way
essi vanno aggiunti i lavori prodotti dall’Archivio delle Memorie Migranti
(AMM) e da filmmaker che talvolta prendono in carico anche produttiva-

"Alife 2020, incluso nella nostra rassegna per «<MyMovies»). A

mente il proprio lavoro o si affidano ad altre societa, come Roland Scjko,
Elia Moutamid e Sabrina Onana, presenti alla nostra tavola rotonda sul

3. Sulle produzioni italiane di cinema e serialita intorno ai temi della cittadinanza mi permetto di
rinviare al mio La cittadinanza come luogo di locta (De Franceschi 2018) e al pitt recente saggio per i «Qua-
derni del CSCI» (De Franceschi 2021a).
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tema. Credo che, oltre a una ridefinizione piﬁ inclusiva del video partecipa-
tivo, in grado di favorire una reale formazione dells partecipanti ai labora-
tori ¢ una piena condivisione di tutte le fasi del processo creativo del pro-
dotto finale, montaggio compreso (sul modello deg]i Ateliers Varan), l'altra
via maestra su cui orientarsi possa essere que]]a di racconti che si aprano,
partendo da un approccio compiutamente intersezionale, a un’idea di nar-
razione di italianita p]ura]c, con lo scavalcare le linee di fractura associate
al «colore della nazione» (Giuliani 2015) ¢ alla cittadinanza, sul modello di
titoli Zalab come Magari le cose cambiano (chrc 2009) e il piﬁ recegte Tutti
1 nostri aﬁfanni (Crudetti, De Mitri 2021). Un'altra questione sul ta p

nelle narrazioni sullo spazio della nazione italiana di rom, sifge camWhanti
la cui condizione, oggetto di forme di razzismo ed cyg articolar-
mente virulente nel Bclpacsc, resta troppo spesggy igng
una prospettiva differenzialista.

Se, anche in un ambito non direttamente dj de dalla distribuzione
in sala come que]lo del cinema del real@nci€orfestg di crisi innescato dal
Covid—lg, le voci di filmmaker dal ba

in Italia a trovare spazio, la situaziogaan

@

1), riguardando in egual misura la pro-

d Ainte stentano ancor piﬁ
ancora piﬁ allarmante se ci
spostiamo sul format del ]ungomc
trazione di oltre il 70% che ha ¢

difficile come il 2021 (Anoni

duzione italiana — attestata, zioni comprese, intorno al 21% come

Questo, nonos
(Rashid 2021) ¢
se e con rico

una nostra @v onda. A essa ha partecipato anche Alberto Boubakar
olti emergenti di un panorama attoriale italiano in cui

igine stranicra continuano a fare fatica: il suo esempio, come
attore in grado di muoversi tra serie Rai (Doc — Nelle tue mani) e Netflix
(Summertime, Guida astrologica per cuori inﬁ”anti), lunghi di culto (Easy Living
—La vimfacilc) ¢ cortometraggi (Il moro), come anche que]lo di Migue] Gob-
bo Diaz (Nero a meta) servano a ricordare a produccr ¢ casting director che
investire su formazione e talento ¢ sempre una buona idea.

In questo contesto di mercato difficile, il Premio Gianandrea Mutti, ri-
volto a filmmaker dal background migrante presenti in Italia da almeno un
anno ¢ giunto nel 2021 alla 13* edizione, continua a essere un'oasi di liberta
espressiva preziosa ¢ un trampo]ino importante, anche se proprio quest’e-
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sperienza dimostra quanto, sc sia Complicato esordire avendo origini stra-
niere, le difficolta crescano esponcnzialmcntc proprio da]l’opera seconda
in avanti, qu:mdo il rapporto con distribuzioni e mercato alza l'asticella a
livelli spesso proibitivi.

Vero ¢ quindi che sul versante delle po]icy di sistema si stenta anche solo
a mettere a fuoco la posta in gioco ¢ le difficolta del gioco dell’'oca in cui ri-
mangono incastrats I3 piﬁ, eppure qua]cosa comincia a muoversi, grazie alla
sensibilita di alcuni soggetti ¢ persone in posti apicali. Penso i:r esempio

alla decisione che ha spinto finalmente i vertici dell’Accademia Cinema
Italiano, ente organizzatore dei David di Donatello, ad aprire a f1 aker
senza cittadinanza italiana, dopo opere prime ¢ ]ungome n®e le
candidature ai David per il mig]ior documentario e per il tome-
traggio, a fronte di una residenza documentata di alig i e anni (De

Franceschi 2021b). Importante scgna]are zmc]‘, ne
Cinema ¢ Audiovisivo del Ministero della Cul
del bando dei contributi selettivi per la scrigra
da consentire 'accesso a questi fondi «@ch PRgC ideati da creativs che,

e ope aNo in possesso del per-
messo di SOgEIOTNO PEr soggiornan g lu

@

pur non essendo cittading dell'Uni
pcriodo, titolari dello status

di rifugiato ovvero dello status di e sussidiaria.

Ma veniamo alle produzio'

a, giunta alla terza stagionc) e di operazioni-spot

| Festival di Sanremo 2022 da parte di piﬁ partner

essere, ¢ continua a concedere visibilita non di rado a una sotrocultura in-
trisa di razzismo, sessismo, omolesbobitransfobia e abilismo, suscitando le

4. 1l riferimento ¢ al Bando per la concessione di contributi selettivi per la scriceura, lo sviluppo
¢ la pre-produzione, la produzione di opere cinematografiche ¢ audiovisive — articolo 26 della legge n.
220 del 2016 — Anno 2021, pubblicato con decreto n. 637 il 17 marzo 2021. Per ulteriori informazioni si
rimanda al sito della Direzione, con riferimento alla notizia n. 5524. Reperibile in <htep://www.cinema.
beniculturaliit/Notizie/5524/68/avviso-agli-utenti-pubblicato-il-bando-selettivi-2021>. La notizia di tale
interpretazione inclusiva, data dalla dirigente del servizio II — Cinema e Audiovisivo, Maria Giuseppina
Troccoli, mi ¢ stata comunicata a seguito di una corrispondenza diretta, conclusasi il 26 ottobre 2021.


http://www.cinema.beniculturali.it/Notizie/5524/68/avviso-agli-utenti-pubblicato-il-bando-selettivi-2021
http://www.cinema.beniculturali.it/Notizie/5524/68/avviso-agli-utenti-pubblicato-il-bando-selettivi-2021
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comprensibili proteste di soggetti ¢ gruppi oggetto di po]itichc e discorsi
discriminatori odiosi e in contrasto con i valori della Costituzione.

Stante la totale latitanza su questo terreno di aleri p]aycr nazionali come
Mediaset e Sky, non rimane che guardarc con interesse al]hgenda inclusi-
va di mcdio—]ungo termine che anche in Italia, come gi:‘l negli Stati Uniti,
sta portando avanti Netflix, attraverso la produzionc di miniserie dirette a
un pubblico anche di «seconde generazioni» come Skam Italia (con buoni
esiti di pubb]ico) e Zero (risoltasi in un sostanziale ﬂop, nonostante il cast
COmposto da molti giovani talenti afrodiscendenti italiani e il ruel creati-
vo riconosciuto allo scrittore Antonio Dikele Distefano), Patfidam®Qgo di
diversi progetti a un collettivo p]ura]c come GRAMS (che in A

Re), la realizzazione di iniziative, in collaborazione con il
(La bottcga della sceneggiatura) ¢ la Scuola Civica di (g ) chino Vi-
sconti (Master in Series Development), ﬁna]izz'ﬁ ang
creativs dal background migrante.

Potremmo ¢ a nostro avviso dovremmo fgfcsoMadi quanto si sta fa-
cendo e con proﬁtto in altri Paesi con @adi imgortanti sul piano del-
le industrie creative (e della convi
invece non resta che registrare una Wacita di confronto, da parte
della po]itica ma anche dei media |

promosse dal British Film Insg

Queen 2020°), ¢ | May Destroy You (Co]y 2020)

le miniserie Sn

@ prate rese disponibi]i per il pubb]ico italiano.

incredibilmente ™
L prreolli assunti dallAcademy of Motion Picture Arts

Dralera P2
and Scienc
grupp

sentazio SO negli anni con chiarezza dai rapporti di numerose realta

1nizza annualmente g]i Oscar, fortemente sollecitati da
i organizzati ¢ motivati sulla base di un gap di rappre-

indipendentt come la USC Annenberg School for Communication and Jour-
nalism e il Co]]ege of Social Sciences della UCLA, stanno ottenendo risultati
importanti sul piano dei numeri reali, e hanno trovato un momento di veri-
fica signiﬁcativa in occasione degli Acadcmy Awards 2021, nel pacchetto dei
film candidati ai massimi premi e nel trionfo accreditato a Nomadland (Zhao

5. Qui e altrove, se, nelle filmografic riportate in coda ai singoli contributi, fermo restando il carat-
tere eminentemente collettivo di cinema e audiovisivo, si ¢ deciso di far antecedere ai ticoli delle opere
il nome o i nomi dells regists, per le serie, si ¢ preferito anteporre il nome o i nomi dells creators, con cid
intendendo chi ne ha ideato il concept, che non sempre coincide con chi firma la regia.



Introduzione 17

2020). Pitt che domandarsi, perb, come accade in vari organi di stampa statu-
nitensi, sull'effectiva Capacitzi di Ho]bwvood di proseguire su queste po]itichc,
una volta riassorbito ]’impatto del Covid—19, in Italia non mancano, anche su
testate di orientamento progressista, analisi improntate a sarcastici ¢ talora
astiosi toni di polcmica nei confronti di iniziative bollate come espressione
di una presunta dittatura del politicamente corretto, termine passe-partout
usato impropriamente talora in Coﬂcgamcnto a, 0 come sinonimo di, cancel
culture. Avremmo invece bisogno di piﬁ iniziative, promosse da realta indi-
pcndenti ¢ a beneficio di playcr pubblici come il Ministero de\’a ultura e
la RAI, in grado di monitorare con strumenti scientifici ¢ in perm®Mygnza il

grado di pluralismo delle produzioni nell’audiovisivo, con rify che
(e non solo, beninteso) al background di creativs e tecnicha cgnat®Pon ¢ oﬂ
screen, se Vog]iamo 1‘iguadagnare Competitivitﬁ € CaPAC IRy tiva per ta-

lendi, indipendentemente dalla loro origine. Aggjung
in seno alla Hollywood Foreign Press Associatio

pcersona, partccipando a]la COTIFCTC

Zero. La questione dellassenza di P O uarda quindi tutti i comparti

dell'audiovisivo, compresa la criti pozione ¢ g]i uffici stampa.

Il presente volume, che ospi
una prima sczione (Sguardi ati, tra cinema e letteratura) che ospita due
contributi di respiro ¢ ten
di differente origine ¢ formazidhe. Abbiamo voluto aprire con la riflessione

della scrittricd g0 che, come in una sorta di making of, ragiona

su motivazioni | suo ultimo romanzo La linea del colore (2021),
per confro

italiana di rificare dalla sua voce come anche il cinema e le arti vi-

ene iano rappresentato un riferimento costante, in un lavoro
che crea un cortocircuito salutare tra passato e presente per
par]arci 1migrazioni, razzismo ¢ convivenza.

Dal canto suo, Aine O’Hcaly che, muovendosi tra Film e Italian Studies,
ha dimostrato di interrogare ¢ restituire con rimarchevole grado di com-
plessita dinamiche, costanti e limiti del cinema italiano nella narrazione
dell'immigrazione, in una ricerca pluriennale sintetizzata dal suo Migrant
Anxieties (2019), compie un ampio ¢ aggiornato excursus, dando particolarc
rilievo ag]i sguardi di filmmaker dal background migrante ¢ di «seconda
generazione», da Mohsen Melliti a Haider Rashid, da Suranga D. Katugam-
pala a Phaim Bhuyian.
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La sezione Narrazioni della necropolitica mette a confronto tre contribu-
ti che, da prospettive distinte, indag:mo I'ordine discorsivo e simbolico e
alcune produzioni culturali in grado di intercettare e tradurre 10giche e
traiettorie dell'immaginario diffuso intorno alle politiche di contrasto
allimmigrazione irregolare, mobilitando una narrazione che evoca esplici-
tamente o meno il macrotema delle stragi in mare: Gaia Giuliani interroga
in particolare il discorso dei media italiani e le retoriche razzializzanti e
mostrificanti in essa dispiegati, specie nel periodo del cosiddetto governo
gial]o—verde (2018—19); Chiara Davino e Lorenza Villani, dopo u]’ﬂ anora-
mica delle retoriche «necropolitiche» del discorso ufhiciale ¢ pub

to collaborativo Remembering Lampedusa (Blom et al. 2017-1
a confronto le antitetiche strategic comunicative ¢ di
si migratori; Marta Perrotta restituisce importgyza a
come medium strategico di narrazione de]l’esper'

trandosi sull’analisi di un podcast di Radio
delicata del laboratorio Labanof dell'Ug@ive
un approccio lontano da ogni formadk

zione della morte.
La sezione Migrazioni e neo/colon
sul nesso strutturale e discorsi

¢ promozione de i “icaliani brava gente”, che hanno condizionato

perfino un reg Vonicelli o hanno determinato la mancarta ricezio-

ne del film

para” ue @ entari che affroncano il tema della memoria e dell’oblio

W deserro (Akkad 1981); Gianmarco Mancosu analizza in

colonia atire da una rifunzionalizzazione di materiali audiovisivi e
sonori del PASsato prossimo ¢ remoto; Vincenzo Altobelli, concentrandosi
sulla Campania, tra N:lpoli ¢ il litorale domiziano, teatro di rapporti di for-
ze basati su uno sfruttamento di carattere neocoloniale della forza lavoro
migrante, si sofferma su alcuni film e serie che hanno intercettato e dato
forma a questo regime di «neocolonialismo delocalizzato».

La sezione Percorsi di espressivird transmediale affronta da tre diverse pro-
spettive il tema del protagonismo di nuove soggettivitfl migranti ¢ di «se-
conda generazione», per COMe si esprime attraverso pratiche artistiche e co-
municative che attraversano diversi media: Marina Morani prende in esame



Introduzione 19

il caso di alcune piattaformc web che, neg]i anni Dieci del Duemila hanno
aperto finestre di autorappresentazione strategiche per questi gruppi, asso-
ciati all'idea di una nuova cittadinanza, rivendicata ma SPEsso non ricono-
sciuta; Cristina Balma-Tivola e Giuliana C. Galvagno analizzano la produ—
zione italiana di videoc]ip da parte di musicist3 con background migrante,
sottolineando comunanze ¢ spcciﬁcité delle loro narrazioni in relazione a
modelli rappresentati da artist3 internazionals espressione di minoranze;
Antonia Rubini ¢ Annarita Taronna indagano il tema della transmediali-
ta in una prospettiva associata a]ﬂnscgnamento della lingua 19 se nella
scuola primaria, soffermandosi su tre casi-studio di albi illustrac¥tili a
svi]upparc competenze interculturali.

La sezione Attraversare ﬁ)rme eﬁgure del racconto, tra ge ¢ geri pro-

u alcuni casi di

pone tre affondi su produzioni audiovisuali italiane sondano ¢

superano, con modalita diverse, linee di COﬂﬁ" ¢ aq nza associate a

factori identitari o discorsivi: Mario V. Casale s#

nello spazio nazionale di soggettivica@nar
in relazione aﬂ’emergcnza di SOggd Vi

stici che visuali, in relazio
formato; Sabine Schrader
Cscmplarc di un modo di decliMazione spcciﬁco della produzionc documen-
taria che arricqRi yscende i modi del genere, grazie anche allinserto
di segmenti di @ ¢ Bo]lywood.

La sezio partecipazione e divcrsity: alla ricerca di buone pratiche
si interessl dj se esperienze di produzionc ¢ promozione di pratiche
arcis ¢ asd ¢ a migrazioni ¢ convivenza, tracciandone un quadro va-

lutacivORoualiclmo Scafirimuto analizza Pattivita dell’Archivio delle Me-
morie Migranti, soffermandosi in particolare sulla produzione di cortome-
traggi partecipativi ¢ di diari multimediali, piattaformc di autonarrazione
pensate per promuovere una contronarrazione dal basso delle migrazioni e
innescare un processo di pluralizzazionc della memoria collettiva italiana;
Giuditta Lughi prcndc in esame il lavoro piﬂl che decennale del Premio
Mutti, promosso dalla Cineteca di Bo]ogna con altre associazioni, in grado
di incentivare con efficacia la creativita di filmmaker dal background mi-
grante; Alice Cati e Francesca Piredda sintetizzano i risultati del program-
ma di ricerca “Migrations/Mediations”, focalizzato su una serie di attivita
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interculturali promosse da associazioni o enti locali nel territorio di Milano
e finalizzate alla creazione di nuove reti di connessione intercomunitaria.
La sezione Translatlantic Readings presenta tre sguardi sulla produzionc
audiovisuale recente intorno ai temi della migrazione ¢ della convivenza
prodotti da studiose che si muovono a cavallo tra Italian e Film Studies
¢ operano in universita nordamericane: Temenuga Trifonova compie un
excursus nella produzionc cincmatograﬁca italiana sui temi della migra-
zione per interrogarsi su costanti come il ricorrere di sentimenti associati
a pieta ¢ paura, il «paradigma vittimario», la condizione di sfr&t mento

comune a migranti/rifugiati ¢ italiani; Elena Benelli analizza in par |are

Lordine delle cose (Segrc 2017) si misurino con le sfide della ¢
societa p]uralista e pifl inclusiva, decostruendo il b/orde
le po]itiche securitarie dominanti in Europa; Qova
analizza il ruolo simbolico cardine svolto da Spike

conda generazione» italiani, in quanto @tis
sull'identita razzializzata dells italo i

a prospettiva transnazionale.
La sezione Jonas Carpignano’s Bo gcra sull'esperienza di uno degli

autori del cinema italiano con

), in grado di riscrivere l’immagine del migrante

come vittima, rove le retoriche della visualita sul fenomeno migra-
torio; Izabell Damiano Garofalo analizzano invece il case study
di A Ciamb a prima, focalizzandosi sulle strategic discorsive grazic
alle g cgozia nozioni di cittadinanza, identita e appartenenza,

decostrududoaliscorsi dominanti improntati all’esclusione sociale a danno
di migranti ¢ rom; il secondo, analizzando i modi di produzione e ricezione
del film, con riferimento, da un lato, al ruolo strategico di Martin Scorsese
e, dallalero, allinsistenza su determinate chiavi di lettura prodotte della
critica statunitense.

La sezione Tra cronaca, storia e distopia: narrazioni della violenza pone in
sequenza tre casi molto diversi di produzioni audiovisuali, accomuna-
ti dall’associare la narrazione di migrazioni ¢ convivenza a situazioni che
metrono in primo piano il tema della violenza, fisica e sistemica: Giuseppe
Previtali prende in esame il film italiano Go Home — A casa loro (Gualano
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2018), che, ricol]cgandosi a una tradizione nobile, rivisitata anche in certo
cinema indipcndente black recente, producc una riuscita contronarrazione
antiegemonica su razzismo ¢ convivenza; Miguel Mellino si sofferma sulla
citata serie britannica Small Axe che ricostruisce la lotta per i diritti civili
della comunita black a partire da alcuni momenti chiave; Mitterand Oko-
rie analizza il film Netflix Olocuré (Gyang 2019) nel quale viene denunciato
il sistema che gestisce il traffico di giovani donne dalla Nigeria, dirette al
mercato del sesso nelle citea italiane.

La sezione Esperienza migrante ¢ pmtiche di restituzione mctte% clazione

granti, innescando processi di incontro, presa di paro]a e
in grado di preservare valore testimoniale e forza espress
alcune esperienze di pratichc sociali o artistiche: N
Fernando sintetizza i risultati di una ricerca d'.tipo
una serie di contesti di incontro tra «prima» ¢ <

mento sociale rende possibi]c la nasci@ di
“vecchi” e “nuovi”; Massimiliano

l’cspericnm della mostra “Le Va]'
rienze di segno :mqlogo — per rim
favorendo processi di negoziz
culturali e delle narrazionj Melissa Moralli, ragionando sulle po-

tenzialita emancipative de esearch, analizza alcune acquisizioni del

convenzione al “made in Ttaly”.

Infine, la sezione Auto/narrazioni documentarie confronta alcune espe-
rienze partecipative di cinema documentario, riconoscibili per il facco di
aprire finestre inedite di espressione a vantaggio di gruppi, soggetti ¢ crea-
tiva che sono parte dcll’cspcricnza migratoria in Italia e in Europa: Daniela
Ricci riflette su”’cscmpio paradigmatico di Elia Moutamid, regista italia-
no di origini marocchine che, in Kufid (2020) ¢ in aleri suoi lavori, mette
in corto circuito narrazioni su pandemia, migrazioni ¢ islam, ponendo in
prima persona domande importanti su identita, cittadinanza e memoria;
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Cinesi in Italia (Bai, Ningyuan 2021), secondo la lettura che ce ne offre Elena
Morandi, restituisce una Fotograﬁa sfaccettata e ricca delle varie anime che
compongono la comunita cinese in [talia, con unattenzione partico]arc alle
generazioni pit giovani ¢ alla componente LGBTQIA+; Linde Luijnenberg,
con un doppio sguardo di studiosa e filmmaker, riflecce sulla propria espe-
rienza di ricerca sullitalianita, a partire da un progetto che ha come prota-
gonista la comunita somala tra Regno Unito e Paesi Bassi.

Il XXVI Convegno Internazionale di Studi Cinematografici_dal titolo
“Migrazioni, cittadinanze, inclusivita. Narrazioni dell'Tealia p]ura’c rra im-
maginario ¢ po]itichc per la diversita” si ¢ svolto con modalita ine er

sibilita di trasmettere levento in streaming ha facilitato la
di persone co]]egate anche da altri continenti. La consay
la pandemia abbia accresciuto le gi‘a esistenti @Cgu
il divario tra chi puo prendere parola in determi
ha spinti a prcndere delle decisioni consegue
di creare un evento aperto, in grado d@co

ind'

di studioss strutturats e ricercatric
continua a essere, in Italia e altrove, o ricettiva nei confronti di
persone dal background migrante e le voci di artists e filmmaker
di origine straniera ¢ attivists
nea ogni giorno nella battag wricti di cittadinanza.

1l convegno ¢ questo volu 1o richiesto la collaborazione di nume-

TOSsC persone, C]'IC ¢l ten

cui ho condivis
porto insostituibi

contare sul P CO1N@IIZimento del comitato scientifico, che Comprende—
va Enrico 0 ria A. De Pascalis, Marco M. Gazzano, Stefania Parigi,
Manrt rot ronica Pravadelli (anche coordinatrice scientifica della
sezione icazione e Spettaco]o), Giacomo Ravesi (anche co-coordi-

natore della tavola rotonda sul cinema documentario), Elio Ugenti, Chri-
stian Uva e Vito Zagarrio (anche responsabi]c del progetto “Immaginari
della migrazione g]oba]cz identita, cittadinanza, interculturalita”, nonché
direttore del Centro Produzione Audiovisivi, CPA). Particolarmente grato
sono anche al nostro staff operativo, il comitato 0Tganizzativo, composto
da Emiliano Aiello (anche unita tecnica del CPA), Christian Carmosino
(anche rcsponsabi]c del CPA), Francesco D’Asero, Leonardo Magnante e
Mario Vai, con Alessandra Darchini come social media manager. Ringrazio
chi sovrintende alle attivita del Dipartimento Filosofia Comunicazione e
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Spettacolo — Universita degli Studi Roma Tre, in particolare il Direttore
Roberto Morozzo Della Rocca, il coordinatore didattico del corso di laurea
DAMS Luca Aversano, il segretario amministrativo Attilio Durpetti, la se-
gretaria Patrizia Necci.

Il core del convegno ¢ stato rappresentato dalle presentazioni delle tre
keynote speakers, che ci hanno consentito di articolare una riflessione alta,
documentata ¢ sentita, ciascuna sulla base delle proprie competenze ¢ della
propria storia pcrson:ﬂc, sui temi in oggetto: mi riferisco quindi alla stu-
diosa Aine O’Hcaly (Loyo]a Marymount Univcrsity), alla scrictrige ¢ gior-
nalista Igiaba Scego ¢ a Jennifer Smith, Head of Inclusion del Bri Film

Institute.

Ringrazio tutts 13 studioss che hanno arricchito con 1a cerca i
p:me] del convegno ¢ in partico]arc quants hanno la
durevole al loro intervento, inviandoci gli arti@li dj

sente volume. Ringrazio anche quants invece h

per competenze ¢ spirito di vicinanza@pe
ziata, Giulia Grassilli, Dina Torda

Ho piﬁ volte citato le nostre qua rotonde, a cui abbiamo dedi-

cato molte energic ¢ che ¢i hann @ nte ripagato di sforzi e aspetta-
SN

tive, risolvendosi in altrettang

di spunti di riflessione, tes
lemici. Ci tengo quindiar

vi ha partecipat o Boubakar Malanchino, Charity Dago, Suranga
D. Katuga ibout, Hleb Papou, Haider Rashid e Re Salvador
(tavola ron ambiare lordine delle cose/cambiare la narrazione); Paula
Bau iva cila El Houssi, Mariema Faye, Papa Latyr Faye e Shi Yang
Shi (taNka gwtonda 2: Voci dal fuoricampo); Johanne Affricot, Marta Don-
zelli, Andrea Micciche, Roberto Natale, Mackda Ghebremariam Tesfau,
Laura Traversi e due attiviste della campagna #CambiceRai (tavola rotonda
3: Formazione, azioni positive, selfﬁempowe1‘menr, servizio pubblico); Christian
Carmosino, Stefano Collizzolli, Elia Moutamid, Sabrina Onana, Costanza
@atrig]iq Roland Scjko ¢ Dagmawi Yimer (tavola rotonda 4: Cinema del
reale e video parrecipativo).

Ringrazio chi ha contribuito alla riuscita della minirassegna online che
ha accompagnato il convegno: regists dei film (Nour Gharbi e Xin Alessan-
dro Zheng, oltre ai citati Luigi D'Alife ¢ Costanza Quatriglio), aventi dirit-
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to ¢ persone che ¢i hanno aiutato a prcsentar]i (]ada Bai, Wafaa El Antari,
Emanuele Giacopetti). Diverse altre persone a vario titolo si sono rese utili
al convegno, in particolare Jonas Carpignano, Rosetta Giuliani Caponetto,
Wissal Houbabi, Medhin Paolos ¢ Farah Polato. Un ringraziamento anche
alls studenti Vittorio Ciardo, Emma Di Marco ¢ Mattia Loiacono per la
loro collaborazione.

Il mio ultimo grazie va a Laura Moudarres per la disponibilit‘a e atten-
zione con cui si ¢ presa cura di questo progetto di pubblicazioge per tab
edizioni.

Leonar, e Freschi
Ro naio 2022

Riferimenti bibliografici

Anonimo (2021), La crisi del cinema: 2021 da digaentiQg al bo e, incassi -71% rispetto a prima

in¥<hceps://www.lastampa.it/spet-
tncoh/cincma/z021/12/30/n€ws/1a,cris' avo21_da_dimenticare_al_box_offi-
ce_incassi_~71_rispetto_a_prima_del_co
De Franceschi L. (2018), La citradii he 0o di lotta. Le seconde generazioni in Iralia tra
cinema e serialita, Aracne, Can

Giuliani G.

lano.

11 colore della nazione, Le Monnier/Mondadori Education, Firenze/Mi-

O’Healy A. (2019), Migrant Anxieties. Italian Cinema in a Transnational Frame, Indiana Uni-

versity Press, Bloomington.
Perniola I. (2014), Lera postdocumentaria, Mimesis, Milano-Udine.

Sabatini A. (1986), Raccomandazioni per un uso non sessista della lingua italiana. Per la scuola
e per leditoria scolastica, Presidenza del consiglio dei ministri-Direzione generale delle

informazioni della editoria e della proprictﬁ letteraria artistica e scientifica, Roma.

Scego 1. (2021), La linea del colore, Giunti/Bompiani, Firenze/Milano.


https://www.lastampa.it/spettacoli/cinema/2021/12/30/news/la_crisi_del_cinema_2021_da_dimenticare_al_box_office_incassi_-71_rispetto_a_prima_del_covid-2386158/
https://www.lastampa.it/spettacoli/cinema/2021/12/30/news/la_crisi_del_cinema_2021_da_dimenticare_al_box_office_incassi_-71_rispetto_a_prima_del_covid-2386158/
https://www.lastampa.it/spettacoli/cinema/2021/12/30/news/la_crisi_del_cinema_2021_da_dimenticare_al_box_office_incassi_-71_rispetto_a_prima_del_covid-2386158/

Introduzione 25

Filmografia

Aiello M., Cattani M. (2020), Un giorno la notte, Zalab, Roma.
Agugliaro A., Del Grande G., Al Nassiry K.S. (2014), lo sto con la sposa, Gina Film, Milano.

Akkad M. (1981), Lion of the Desert (Il leone del deserto), Falcon International Productions,
Miami.

Arlanc F., Rispoli V. (2020-), Doc — Nelle tue mani, Rai Fiction, Roma; Lux Vide, Roma.

Miniserie tv. )
Bai S.Y., Ningyuan Z. (2021), Cinesi in Italia, Istituto Confucio, Torino.
Bessegato L. (2018-), Skam Italia, TIMVision, Milano; Netflix, Roma; G od Njons,

Roma.
Blom A., Horsti K., Neguse A., Tucci L (2017-19), Remembering [ gaeediMia! media pro-
duction, Helsinki.

Burchielli R. (2015), La scelta di Catia. 8o miglia a Sud g
Corriere della Sera, Milano; Rai Fiction, Roma.

o)
a

Carpignano |. (2015), Mediterranea, Stayblackg®rc

Pictures, New Orleans; Good Films, Romag@Blu G )

City; Good Lap Production, Paris; Gr? 1&\ ductions, Beverly Hills; Hype-

rion Media Group, Los Angeles; Le(g poduWions, Culver City; Maiden Voyage

Pictures, London; Nomadic Indepe hres, Nashville; Sunset Junction Enter-
tainment, Los Angeles; Trechoyg

Carpignano J. (2017), A Ciambr black Productions, Roma; RT Features, Sio Pau-

lo; Rai Cinema, Roma; DC

Gaglianonc W (2018), Dove bisogna stare, ZaLab, Roma.

Gualano L. (2018), Go Home — A casa loro, Associazione Culturale La Zona, Roma; Cocoon
Production, Roma; Baburka Production, Roma; MB Production, Roma; Haka Film,
Roma.

Gyang K. (2019), Oloturé, EbonyLife Films, Lagos.

Lagi F, Sporticllo L. (2z020-), Summertime, Cnttlcya, Roma. Miniserie tv.

Lee S. (2018), Miracolo a SantAnna, On My Own, Milano; Buffalo Soldiers in Italy, New

York; Rai Cinema, Roma; Touchstone Pictures, Burbank; TF1 International, Bou-
logne-Billancourt.



26 Introduzione

Mariani A.P. (2017), The Harvest, Smk Videofactory, Bologna.

McQueen S. (2020), Small Axe, Turbine Studios, London; EMU Films, London; BBC, Lon-
don; Amazon Studios, Culver City. Miniserie tv.

Menotti (2021), Zero, Fabula Pictures, Roma; Red Joint Film, Milano. Miniserie tv.
Miyakawa O., Miyakawa P. (2019), Easy Living — La vita facile, Wise, Milano.

Moutamid E. (2020), Kufid, 5¢6, Brescia.

Papou H. (2021), Il legionario, Clemart, Roma; Mact Productions, Paris; Rai Cinema, Roma.
Rashid H. (2021), Europa, Radical Plans, Firenze.

Segre A. (2009), Magari le cose cambiano, Zalab, Roma; Officine, Roma.
Segre A. (2017), Lordine delle cose, Jole Film, Padova; MACT Productio

Simi G., Testa V. (2018-), Nero a meta, Rai Fiction, Roma; C att]qu Rom! iniserie tv.

Zhao C. (2020), Nomadland, Cor Cordium Productions; Hc arSa iony, New York;

\,\/\

Highwayman Films, Ojai.









Attraversare la linea del colore

Igiaba Scego

Il viaggio in Italia

Lltalia ¢ sempre stata una location privilcgiata per 4 S © gmndi
kolossal statunitensi e non solo, da Ben-Hur (\Xb]er 14 cracto di signora
(Campion 1996), tracto dallomonimo romanzo g
sempre avuto nella produzione dei media ni una centralita fil-
mica non indifferente. I paesaggi itali@ni anno avuto solo una
mera funzione di scenografia, ma 4

in generale narrativa come motori dig ento. Il paesaggio italiano, ri-

assunto nella maggior parte dei ¢

9

i ammirazione che denigrazione. Non ¢

di colline verdi e lussurcggian

Naturalmente questo nasc
vista che fa dell’Ttalia ogge
citmotiv di molci scritei del Grand Tour

mente, in tempi
sull'Tealia. CT ¢ dei viaggiatori, a cui in un secondo momento si
SONo unit ache delle viaggiatrici, I'Tealia & sempre stata descritta

ricoloso, ma affascinante, enigmatico e mistico. LTtalia si

sso sia il romanticismo sia il decadentismo. Si poteva impara-
re molto dallTealia, soprattutto dalla storia degli antichi, ma senza dimen-
ticare che la penisola rappresentava per la classe ang]osassone c:lpita]istica
in ascesa il passato, non certo il futuro della loro classe. In queste crona-
che venivano esaltati i ruderi dell’antichita, ma totalmente margina]izzate
le conquiste del presente come ad esempio le lotte risorgimentali. LTtalia
descritra dai viaggiatori che, vale la pena ricordarlo, erano aristocratici o
borghesi, era un’ltalia funzionale a]l’csigenzc di una classe dominante impe-
riale nel momento della sua formazione. LTtalia serviva a far crescere intel-
lettualmente una classe sociale agiata, ma poi finita l’cspcricnza si doveva
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chiudere con I'Ttalia e abbracciare la vita vera. Lltalia era una parentesi, a
tratti anche un rito di iniziazione. Uno svago, a volte anche un capriccio. In
queste cronache veniva ben descritta la Capacitﬁ rigenerante del territorio
italiano sul carattere dei giovani uomini. Un territorio che poteva donare
oltre lalta cultura, anche que]]a “bassa” dcg]i incontri con un popolo de-
scritto come semp]icc ¢ barbaro. Rigenerazione che passava anche dal corpo
delle italiane. Altro discorso invece 1‘iguardava le donne, le viaggiatrici. Si
doveva stare attenti che I'Ttalia non le sconvolgessc troppo con il suo carat-
tere apertamente sensuale e peccaminoso. Una terra, insomma, veniva
vista solo come funzionale alla classe dominante curopea ¢ ai suoi fa s mi.
Una terra che doveva essere usata e poi buttata via.

[l Grand Tour razzializzato di Lafanu Brgwn

Era di fatco questa idea d’Ttalia quc”o che ci noQmssato le cronache, o

anche romanzi come Il fauno di marmo@a 0), poi I'immagina-

rio ¢ stato trasmesso tale e quale ai
Turtto questo materiale, sia filmico si , ¢ diventato la mia fonte di
ispirazione per raccontare la stori; ja personaggia, Lafanu Brown,
che ne La linea del colore (2020) y
rispetto alle cronache e ai fi ho usato come fonti, il suo viaggio sara
differente. Non ¢ il Grand
Manica verso il Mediterraneo 117 cerca di conoscenza, ma il viaggio di chi
) ia protagonista ¢ una donna afroamericana e
in quanto nera no sava solo un oceano, che poi ¢ qucl]o che i suoi
antenati schij a1 no attraversato in catene nelle navi dcg]i schiavi-
sti, ma anclf | del colore, che non prevedeva che una donna del suo
color esse pare gli stessi spazi dei bianchi e il viaggio in Europa era
uno dr qWgtigpazi off-limits. E una viaggiatrice Lafanu Brown, come viag-
giatrici sono anche le personagge della parte contemporanea del romanzo
Leila e Binti, ma il suo viaggiare ¢ stato fin da subito denso di ostacoli.
Lei si ¢ messa in viaggio per trovare que]la liberta e qucﬂa sicurezza che
le erano state negate in America. E una nera libera che vive in una picco]a
citta del Nord deg]i Stati Uniti, ma che sa che la sua pcﬂc ha determinato
il suo vissuto, in quanto il pcrico]o di essere messa in catene era sempre li
in agguato. Sara uno dei suoi protettori, il nero signor Trevor, a spicgar]c
che in quanto neri non potevano superare il perimetro di qucﬂo che gli era

concesso. Non era quindi liberta quc]la che possedeva in America Lafanu
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Brown, ma un perimetro molto fragile di mobilita. E la fragilica Lafanu
Brown la sperimenta su di s¢ subendo uno stupro di gruppo. Dopo questo
Cpisodio, nasce 17€sigenza per la mia personaggia di trovare una nuova se
stessa altrove e di rinascere. E Consapcvolc per tutto il romanzo che per lei
la paura di pcrderc il corpo, che accomunava neri e nere non solo ncg]i Stati
Uniti, ¢ diventata una concretezza. E che sopravvivere a questo trauma non
sempre ¢ possibi]c. Lei ha perso il corpo ¢ forse una parte di s¢ non tornera
piﬁ. Ma vuole salvare il resto. Lidea del viaggio, piﬁ che l'idea di [talia, ¢ sal-
vifica in questo senso. Le ha permesso di fatto di rinascere dalles ¢ ceneri.
Per costruire Lafanu Brown mi sono ispirata a due ﬁgure realmenc®sistite

ice
Edmonia Lewis (fig. 1) ¢ I'altra abolizionista (poi in Italia®livenc®a oste-
trica) Sarah Parker Remond. Entrambe hanno lasciatg MYUniti dopo
un’aggressione. Questo punto della loro biograga mi
credibile. Si riproponeva il dilemma contemporafgo
lo abbiamo visto quando nel maggio 2020 ¢ 0 USQRSO con qucl ginocchio
sul collo George Floyd a Minneapolis@ q i

dcntemente hﬁ CO]pitO Breonna Tas

el Brown. Tutte e tutti distructi da 1St che ¢ sempre stato in guerra
con il loro corpo dai tempi della y1710ne forzata dei loro antenati.
Il corpo nero negli Stati Unig alle piantagioni alle segregazioni
fino agli omicidi coatti di off una catena perpetua di violenze. E questa

ViO]Cl’lZZl doveva ¢ssere anc

@

ndavo avanti con la scrittura. Ma poi sono andata

ricana curopea, mi sono posta la legittima

Cre 1a pcersona adatta a raccontare un COTrpo Nero

¢ di un altro continente. Non sono afroamerica-

con antenati sc
na mi dice

avanti per - ata in gioco I'Tralia, uno dei miei due pacsi insieme alla
Som4M® E | che mi ha permesso di non appropriarmi di una storia
non MmNk clae mi ha permesso di costruire Lafanu non come corpo icona,
ma come ponte. Ovvero il mio pensiero era questo: non Voglio raccontare la
personaggia in s¢, ma il suo movimento da un continente all’altro. Lei ¢ un
ponte ¢ come tale con i suoi occhi mi ha aiutato a mettere in luce un Paese,
I'Ttalia, il mio Paese, ¢ le sue numerose dinamiche legate alla “razza”. Uso
questa parola “razza” tra Virgolcttc perché ¢ la traduzione leccerale dell’in-
g]csc race, ma non mi sento di usarla in modo neutro, perché “razza” in
italiano rimanda a un immaginario 1cgat0 alle lcggi razziali di mussoliniana
memoria. Le Virgolctte mi aiutano a non dimenticare quc] passato osceno
e sottolineano anche un mio disagio di fronte a questa paro]a. Ritornando
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a Lafanu Brown, lei dunque per me e€ra un ponte sospeso, una personaggia
ponte, che arrivando in Italia, mi permetteva di mostrare il Paese con altri
occhi al lettore e alla lettrice. Ed ¢ qui che il lavoro di studio sul viaggio in
[talia di gocthiana memoria ¢ stata 'architrave su cui ho costruito il mio
romanzo ¢ che ho poi ben descritto nel making ofde] libro.

Mi sono basata, come detto, principalmcntc sulle cronache dei viaggia-
tori e delle poche viaggiatrici. Ma ecco molto dell'immaginario mi ¢ arriva-
to da film e dai romanzi. Il filone della cinematografia dedicata all'Ttalia ¢ al
viaggio in Italia ¢ sterminato. lo ho costruito un mio pcrsonalc tragiteo che
andava da Camera con vista (Ivory 1985, ﬁg. 2), tratto dallomonimo roXgnzo

to per la costruzione di certe atmosfere) a Mangia prega ama Qurphy®o10),
basato sul libro autobiogmﬁco di Elizabeth Gilbert, cousmgta ista Julia
Roberts. Sotco il sole della Toscana (Wells 2003, ﬁ&g), t1
bro di Frances Mayes, ¢ stato anche un film fondafgn

(1994-2004) con i personaggi di Joey ¢ di Paol dato del materiale

su cui lavorare. A questo si ¢ accomp@@na ente una bib]iogra—
fia sterminata dove i principa]i tes stati Corinna o l'ltalia

(Staél-Holstein 1807), i gi:‘l cicati Ilfa | o di Nachaniel Hawthorne
e Ritratto di signora di Henry Jam

scritti di Twain, Melville, Goethe! %

scrittori/scrittrici anglosass rche mi interessava principalmente il
loro punto di vista.
Saltava ag]i occhi sia nella produzione filmica sia nella narrativa scritea

vione de]]’altro ¢ un uso strumcnta]c dC] SUO Cor-

un processo di 1

po. Litaliano e I'icY potevano aspirare ad essere trattati da bianchi,

non apparte o 2Q@Isto club di privilegi. Erano considerati barbari ed
incivili, in plc le rozzi. Prendiamo per fare un esempio il personaggio
di Pa 0s1 sco) nella serie cult anni Novanta Friends. Paolo diventa
per quald tata 'uomo di Rachel (]Cl’ll’lilc(fl" Aniston). Ho usato la paro]a

uomo € Non compagno. Infacti, Paolo ¢ solo corpo. Rachel con lui non par]a,
non hanno nemmeno una lingua in comune. Un uomo delle caverne con i
capelli 1unghi clo sguardo ammaliante. La sua cifra ¢ la lussuria, ne ha in ec-
cesso, infatti, tanto da molestare Phoebe (Lisa Kudrow) un altro membro dei
ﬁiends. Dopo questo attacco sara cacciato dalla casa madre dei ﬁ‘iends e tutto
con app]ausi scroscianti della Claquc preregistrata come si usava ancora ad
inizio anni Novanta. Paolo ¢ corpo allo stato puro. E come il Ppacsaggio italia-
no pub essere ammaliante, ma pcrico]oso. La stessa perico]ositﬁ che Hawthor-
ne dona al personaggio italiano, Donatello, de Ilfauno di marmo, un libro che i
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contemporanci di Hawthorne usavano come guida di Roma. Donatello bello
¢ dannato. LTealia quindi subiva in fondo un processo di animalizzazione e
inferiorizzazione che una donna afroamericana, come la mia Lafanu Brown,
conosceva bene per averlo vissuto letteralmente sulla sua pe]]e. Per questo
in piﬁ punti del romanzo ho messo nei gesti, nella postura ¢ nelle parolc di
Lafanu un atteggiamento solidale verso I'Ttalia e gli italiani. Ma questo non ¢
I'unico aspetto dell'Ttalia che ho voluto sottolineare nel mio romanzo. Lafanu
si rende conto, in quanto donna con antenati schiavizzati, che ¢’¢ un’ltalia
che nessuno racconta mai. Quella della schiaviti mediterranea, ag &.c questa
come la tratea atlantica ha avuto come fulcro il Portogaﬂo, che sbucquel pa-

cl Wedi-

R
1avitu

terraneo, come ci ricorda Salvatore Bono in numerosi suoi s
era reciproca tra le due rive del Mediterraneo ¢ le dinag
industriali della tratta atlantica. Nonostante qgrsto,
di persone schiavizzate ha attraversato anche la
¢ partico]armente Colpita da queste i@magni. Immagini di schiavitu

nera che riflettono le sue paure di « er ¢ poi scopre un’ltalia di

gl che le capitavano in mano.
I suoi occhi quindi mi permettev ardare il nostro Paese in manie-

VENgono costrette le persone d ud g]oba]e a cui sono stati negati dalla For-
772 America i diritti di mobilita. 11 punto della mia
scrittura parte a8

“accoglienzig parte dei difensori delle vite migranti, ma secondo la
mia opini olitaria, basta 1cggcre gli scritti del filosofo camerunense
Ach si deve cominciare a mettere al centro della narrazione i

diritci 1cdi mobilita. Chi vive in Somalia o in Gambia non avra mai un
visto per I'Europa. Non potrﬁ mai pensare di studiare in Europa per esempio.
L'unico viaggio possibi]e ¢ quc]]o della migrazione forzata, un viaggio che por-
ta i corpi solo in avanti, un viaggio che uccide ogni circolarita. In questo tipo
di viaggio non si pub pensare di andare e tornare indietro. E un viaggio che
ti porta a essere intrappo]ato dalla frontiera. Un g10Co perverso dove non si
arriva mai. E dove i trafficanti hanno costruito un impero mafioso sulla pcﬂc
dcg]i individui. La linea del colore ¢ anche una linea di frontiera. Il mio intento
era quc]]o di mettere in para]]elo il viaggio di Lafanu Brown nel XIX secolo,
viaggio reso possibi]c dalle circostanze e dallaiuto (non sempre disinteressa-
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to) delle abolizioniste, e il viaggio impossibilc di Binti, una giovane somala,
nel XXI secolo, un viaggio costellato di violenze e dinieghi. In mezzo, la ﬁgum
di Leila, una donna che fa da cerniera alle due storie, da una parte lei curatrice
d’arte studia Lafanu Brown e pensa di allestire una mostra su di lei e dall'alera
¢la cugina europea di Binti, una donna nata in diaspom, che conosce la cugi-
na Binti attraverso i sociali ¢ le app di messaggeria. Sara lei a tenere in picdi
la storia ¢ come Cristo sara lei a sanguinare per l'ingiustizia che colpisce la
donna oggetto dei suoi studi, una Lafanu aggredim e che cerca di sglvarsi con
il viaggio, ¢ la donna che ¢ parte dilei, la cugina Binti che nel viaggio crde se
stessa perche non ¢ un viaggio normale, ma forzato.

Il lavoro di studio e approfondimento, insieme alla scrittuy re
anni. [l libro ¢ uscito nel febbraio 2020 in piena pandemia e a del
tragico episodio della morte violenta a Minneapolis JgR loyd. Nel

momento in cui George moriva, in molti artis@y ¢ a
quanto gia quello che ha distrutto il corpo di El Circolo. Quan-

to qUCHZl paura dl perdere ll COTpPO €ra segna CHC Stre opcre. anto

que]la lacerazione in molti, anche se nd® si icani, ce la portiamo
dentro. Per me lavorare sulle fonti i

stato fondamentale.
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Immigration and “ltalianita”

Shifting Configurations of Inclusion and Exclusion
on ltalian Screens

_ )
Aine O’Healy

Immigration and the National Imaginary

Italian cinema’s engagement with the pheno‘eno
and the challenges of living in globalized societ

S immigration
d stcadi]y over

including shorts, full-length features, @nd
) fo

al television series, has brought 1

capita]ism and the surge of
mobi]ity from the g]oba] south. ’ously, scholarly interest in this
phenomenon has generated gosi
ana]ysisl.

In contrast to the powe ) Wi Cly circulated images of d:mger and risk
that are found in Italian film ocusing on the most dramatic aspects of

contemporaryQuig obility, there exists a less broadly distributed body
of feature films @

mentaries capturing Cvcryday tensions that have
\ nsformation into an increasing]y diverse society.

accomp:mi

These fil

)y migrants, second—gencration Italians, and Italo-Tealian

o

1. Tralian films featuring migrants in major and minor roles are the focus of growing number of
studies both in Italy and overseas. Scholars based in the Anglophone world often categorize this audio-
visual corpus as “Tralian Migrant Cinema” or “Tealian Migration Cinema”. See cxamp]cs of this usage in
the following titles: V. Nathan (2017), Marvelous Bodies: Italy’s New Migrant Cinema, Purdue University
Press, West Lafayette; S. Schrader, D. Winkler (eds.) (2013), The Cinemas of Italian Migration, Cambridge
Scholars Press, Newcastle Upon Tyne; G. Faleschini Lerner (2010), From the Other Side of the Mediterranean:
Hospitality in Italian Migration Cinema, in «California Italian Studies», 1: pp. 294-299; M. Orton (2021),
Migration Cinema and Europe’s ‘Unguarded Door’, in «Studies in European Cinemay, 2, pp. 176-187. Taking
into account the heterogencous character of the body of films and video productions that engage with
various aspects of contemporary [talian immigration, [ am reluctant to categorize it as a “cinema” and
prefer to consider it simply as a constellation of films with some shared thematic preoccupations. See
O’'Healy 2019, p. 7.
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directors’, focus on the affective experiences ofmigrants who, though long
settled in Ita]y, strugglc to define or rencgotiate their position in [talian
society and their re]ationship with the dominant population.

This essay will focus on the emergence of a particular vein of filmmaking
created by migrants and “second-generation” individuals living in Italy in
the twenty-first century. Its aim is to explore how this phenomenon might
serve to rcconﬂgurc the national imaginary from perspectives that differ
from those of the mainstream population. /\]though it may not be Cntirc]y
accurate to describe this body of work as «accented cinema» g ¢ way
that chis concept is defined in Hamid Naﬁcy’s influential study (20 the

plies the term «accented» to a style of filmmaking that a late
twentieth century as the result of experiences of margig
gration, or diaspora, a sty]e that projects a <<]im"a1 S

of interstitiality both in society and in the film i

na 1tiona], le’ld Cu]tural

7

oductions that can be

1Ims created or co-created
by immigrant and diasporic directf y in [taly, whose total output is
still Comparativcly limited in
ethnicity or marginalized ¢ ity. Furthermore, since Italy’s migrant
and diasporic popu]ation, th
European nations, has roots in ider range of national origins than most

other countries y true of its «accented» filmmakers. Indeed, this

fact distinguishcs X 1l production of Tralian migrant or sccond—gen—
eration film

C]SCW]’ICTC, ¢ emergence O{: cinéma beur le'ld E]’lC subsequcnt wavce

of barf e f1l
many.

The audiovisual corpus produced in Ita]y that might be provisiona]]y
described as «accented» comprises works made in a variety of formats,

ing in France, or Turkish-German filmmaking in Ger-

including online videos, short narrative films, documentaries, dramatic
feature films, comedies, and television series. Despite the hctcrogencity of
these productions, they demonstrate many common thematic threads, no-
tab]y a preoccupation with bc]onging and nonbe]onging, intergcnerational

2. L adapt this term from Leonardo De Franceschi’s use of “italo-italiani” (2018, p. 21). De Franceschi
providcs the most comprchcnsivc study of“‘sccond—gcncration" ﬁ]mmaking in Tt:l]y available to date.
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conflict, Chaiicngcs to idcntity or seif—undcrstanding, and the tensions of’
iiVing in a society that has not yet fuiiy embraced the value of interculcural
diversity and multiethnic cohabitation.

Collectively, this heterogencous body of work — much of which is in-
spircd by pcrsonai experience — has a disruptivc poiiticai potentiai, insofar
as it functions to make visible sociaiiy clided subjcctivities and thus con-
tributes to imagining the nation differently. In putting forth this claim, 1
am drawing on the connection between poiitics and aesthetics elaborated

in ti'IC WOTi( OF]ﬂCunS RZlTlCiéTC, Wi’lO i’lZlS argued ti’lllt hcgemo regimes

of representation and perception place limits on «the visible and 1™¥gsible»
of politics as a form of experience» ([2000] 2004, p. 13). ia[@rder is
described by Ranciere as a «poiicc order», since its n nventions
determine the distribution of roles in commi‘iitic
sionary practices operating within them. It is n

to ways in which what
is visible and invisible, sayabic and u@ays iblc and inaudible is es-

tabiiSi’lCd and CI’IlCOl’CCd through C

is not about creating a consensus

- about generating dissensus
s that the redistribution of vis-

counter-representational p s, such as the diffusion of films affording
visibility and audibility to
accepted perceptions and generate uncer-
se understandings of national belonging. While

individual inter ay appear to have limited public impact, the in-

creasing pr contributions becomes part of a critical practice

of counte creating an effective dissident force.
ost ly recognized director of non-Italian origins to make his
career 1 talian film industry over the past twenty years is undoubtediy

Ferzan Ozpetck. It must be noted, however, that the majority of his work
aiigns with a mainstream Italian taste for middle-brow feature films that
gcncraiiy piay out in middle-class contexts. In other words, his films do
not on the whole concern themselves with issues ofimmigration or related
themes. Yet, Ozpetek’s third feature film Lefate ignoranti (2001) can be rec-
ognizcd as providing a unique contribution to itaiy% nascent vein of dias-
poric ﬁimmaking, insofar as it gives prominence to the figurc of a Turkish
exile living in Rome in an apartment building that also functions as home
and rcrcugc to several gay men and a transwoman. With its dcpioyment of
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uncxpected intercultural encounters and the circulation ofcomplcx affects,
the film brings into view previously unrepresented alignments, not only
among individuals of different national backgrounds, but also between and
among marginalizcd groups.

If Le fate ignoranti is about the coming togethcr of socialiy marginalized
subjects, lo, [altro (2005, fig. 4), directed by Mohsen Melliti, a writer and film-
maker of Tunisian origin who was in the early twenty-first century a longtime
resident of itaiy, is about the strain piaced on cross-cultural ﬁ‘icndships and
affinities by iarger, gioba] disruptions. Set on a fishing boat in tig acrait of
Siciiy, the film stages the negative consequences of the anti-Arab, antT¥@lam-

Fricndship of two individuals, Yusef, a Tunisian immigrant Itaiy,
and his fishing partner, the Sicilian Giuseppe. Followin
h wanted ter-

radio, Giuscppe gradually bcgins to suspect tha‘iis fi

rorist and, at the film’s end, stabs him to death in 2Qgo ha”ucinatory

unNmact the spread of Is-
iamopiiobia and other manifestations @ an iggant rthetoric, lo, [altro

is flawed by an Cxcessiveiy didactic

mance of an Italian actor (Giovanni OT 2 mimicking the cadences of
Arab-accented Ttalian specch. Yet t sence of Raoul Bova in the role
of Giuseppe and as one of the f
mercial visibility that few de

bC CXpCCth to attain. A{:tCT

s meantime, unable to make a second feature film,
United States. Yet, given its ongoing visibility or

Collaboralive Documentary Projects in the Early Twenty-First
Century

Among the documentaries shot in the cariy years of the new century with a
focus on the experiences ofmigrants a]rcady present in italy, Come un uomo
sulla terra (2008) — directed by Andrea Segre and Riccardo Biadene in col-
laboration with Dagmawi Yimer — stands out. F]CCing a repressive po]iticai
regime in Ethiopia, Yimer landed in Lampedusa in July 2006 after a two-
year journey by way of Sudan, Libya and the Mediterranean. In Rome he
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attended a video Workshop org:mizcd by Asinitas Onlus, an organization
created spcciﬁcally to assist migrants. In this context, he met Segre, with
whom he subscquent]y conccptua]ized the project that evolved into Come
un uomo sulla terra. Produced by Zalab and screened outside the conven-
tional distribution circuit, this documentary pcrforms important cultural
work in bringing to public attention not only the crucial facts of the treaty
sealed between Silvio Berlusconi and Muammar Gaddafi in 2008 with the
intention of stemming the flow of migration to Ita]y, but also the conse-
quences of those transactions for several migrants who even ly made

their way to Italy after surviving the brutal conditions ofpassa e oug

Gaddafi’s Libya. Yimer’s harrowing experiences and those -s®een
interlocutors come vivid]y to life in face-to-face conversat 1l as in
his own voice-over commentary. The richly 1ayercd a _ e erges from

e ordinariness
F kitchen of the

ul tell their stories, as

these personal revelations is all the more powgyful,
of the settings in which thcy are heard — the u

well as the unremarkable Roman nei’b St rough which Dagmawi
makes his way as he reflects on t
distinguishes the film from carlier ; i¢s about migrant journeys is
that it offers intimate, ﬁrst—pers 25 of survival and resilience told
by individuals Currently negogati ay—to—day chaﬂengcs of their new
life in Ttaly. Not only does i
al issues undergirding irre

their midst m ise go entirely unnoticed.

Another sig hough critica]ly ncg]cctcd documcntary made
around the 1s Solo andata: viaggio di un Tuareg, shot by Fabio
Caramasc period of several years and exhibited independcnt]y in
Itab
Thoug

maker’s close collaboration with Sidi Oubana, a Tuareg adolescent ]iVing

abt rom 2011 onward, particular]y in educational institutions.
ireaced by an Italian, chis project took shape thanks to the film-
in Pordenone, and involved the close participation of other members of
the boy’s immigrant fami]y. To some extent, the film could be considered
as paving the way toward the audiovisual production of second—gencration
Italians, insofar as Sidi’s direct contribution to the film gives spccia] promi-
nence to the social and psychologica] tensions Cxpcrienccd by young pcoplc
growing up in ltaly in families whose roots lie elsewhere.

Shot in the Sahara Desert of Niger and subsequently in Pordenone, Solo
andata was inspircd by the migratory project undertaken by the Oubana



42 Aine O’chly

family with the hope of improving the children’s educational prospects.
Sidi, the eldest child, first appears in the film just after arriving in Italy
around the age oFcig]it. But as Caramaschi’s documcntary evolves and Sidi
grows to adolescence, the boy takes a video camera from the filmmaker
and bcgins to participate in the process of ﬁlmmaking. In some scenes we
witness dircct]y the Footagc shot by Sidi, and at other times, Caramaschi’s
camera captures the boy in the act of filming his family, their activities,
and public events in town — a municipality where the chopnobic rhetoric
of Lega Nord often spi”s out into the public square. As the er ob-
serves the fami]y members Watching television at home, it becom Jear

of prominent pub]ic figurcs. Yet, when Sidi Forma]iy inte
elder about his own future prospects in Italian society,
guardcd optimism. When he interviews his ﬁ)‘icr, questioning
him about his migratory experience and about It
migrants, he receives a more ambivalent res
means “free” in the family’s native lang@a
free in his new environment. In a m
the man hesitates to answer his son’s g question.

Througn the boy”s sharp]y foc
closest to him, but also to stra
of what ]iVing in Ita]y feels I oung pcopic growing up in immigrant
families, and particularly yo
ity he occasiona]]y witnesses, 1 studies, grows, and thrives to the point
]y wants to return to Nigcr, c]car]y considering
s younger brother Alkassoum is less fortunate,

WhCTC hC no ]O

himself rooted in
as he arrives later than the rest of the Fami]y because of visa
restrictions the main conflicts of migration are revealed in Sidi’s
convciQions the younger boy in the latter part of the film. Torn be-
tween € ogrinents, Alkassoum feels lost in Ita]y. Baffled by the spcctac]c
of consumerism and the harshness of the built environment, he 10ngs to
return to his camels in the desert, and cannot accept that there is no going
back. Sidi’s sister, Tima, is less vocal than either of her brothers. ﬂiough
bricﬂy appearing in the carly scenes of the film, she then disappcars from
sight, prcsumabiy because of the conventions governing the behavior of
adolescent girls in the Tuareg community. But this is not explicit. Thus, Solo
andata offers a comp]cx g]impsc of the pressures oﬂiving between two cul-
tures, pressures that finally seem less challenging for Sidi, with his probing

intc]]igcncc, curiosity, and natural sociabi]ity, than for his unsettled young-
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er brother and for the Vanishing older sister, who by virtue of her gendcr
may in the long run be more limited in her freedom to explore the Italian
social iandscapc than her brochers are.

Voicing Claims to Citizenship
As the Ttalian-born children of the first waves of mass immigration bcgan

O grow to maturity, the most urgent issue associated with thgr resence
in Ita]y was not mcrc]y the question of social Visibility, but mor ecifi-

Caily their Fraught relationship with formal citizcnship. Ed ian
schools and, for the most part, Fu]ly acculturated to Trali e, this
generation OFyoung pcop]c soon became conscious ng he ptcvai]—

ing ius sanguinis lcgis]ation, which stipuiatcs Hood
C

ment for citizenship at birth, but also of the a

ing citizenship at age eighteen during the n w Nandow of eligibility in

which applications are allowed. o

The issue of Citizcnship for seco
the focus of 18 ius soli (2011), direct {11-Ghanaian filmmaker Fred
Kuwornu. Bccoming increasingiy 1 ¢ insecurity of a 1argc cohort of

young pCOpiC bOTﬂ in Italy but

from a wide range of ancestral"Origins. Marking a watershed in Italian film-

makers’ engagdgey 1
to give expressio g

ssues ofmigration, this is the earliest documentary

rustration of a substantial cohort of Italian-born

youth with c NNty to apply for citizenship until the age of cighteen
and with tainty that their eventual app]ication will be successful,
des eir ime residency in the country and profound immersion in a
culture laim as their own. Although the filmmaker has benefited from

[talian citizenship since birth as the son of an Italian mother, he is no stranger
to manifestations of casual racism like those recounted by his more precari-
ousiy—situated interlocutors. As the film demonstrates, even at age Cightcen,
these young peopic have no guarantee that their application will be success-
ful, as the process is encumbered by comp]icatcd protoco]s and frcquent bu-
reaucratic de]ays. Ironica]ly, the film’s title refers not to itaiy% ptcvailing law
on Citizenship, but rather to the sought—znctcr category of Citizcnship based
on the “soil,” or territory, of one’s birth — generally referred to as birthright
citizenship in English — which prevails in some other democratic nations.
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In addition to the testimony of his interlocutors, Kuwornu’s film points
to the historical erasure of two notcworthy Black Italians, the internation-
a]iy successful boxer Leone Jacovacci and the Resistance fighter Giorgio
Marincola who died in action in 1945. What is being communicated here is
the chronic inability of the Tralian public to recognize citizens with darker
skin as fully Ttalian. This theme is already implicit in the opening scene
of the film, which incorporates Footage from a soccer match showing star
piayei‘ Mario Balotelli bcing subjectcd to racist abuse by a crowd Composcd
of his fellow Italians. Kuwornu’s project thus suggests that the ogs cles to
full achievement of national belonging that are currently bein in
the path of those who are somaticaiiy different from the maj [ca¥an
residents are linked to dccp vein of Tralian racism.

Issues of social Visibiiity, civic engagement, and prid ometown

or pTOViﬂCC — Wi’lCti’lCT NﬂpiCS or Bcrgamo — cm‘gc P in ti’lC state-

ments Oi: ti’lC young pCOpiC at ti’lC center OF ti’lC

I

coNmbute usefuiiy to the

nounce their Ttalianness as well as their desir
nation. Yet, as Eleonora Meo (2019) h@re

g f]

same FOOdS, SpOTtS, and Oti’lCT entertaiaae

stereotypicai features of italianita. @
o'

interlocutors downplay the ele
Y the renewal of cultural and social life.

c¢d, the participants’

shared claim that thcy are no diffe

uriousiy insists on the most
15 if, inadvertcntiy, Kuwornu’s

ence in Itaiy a valuable reso
Their accommodating dispo ay serve to attenuate the Xenophobic

anxieties latent in the film’s atlthience, but it does not indicate how the

resistance to ¢ has endured so ]ong in Tralian society can be
overcome.
Citizenshj q]s the heart of Sta per piovere (2013, ﬁg. 5), the sec-

cted by Haider Rashid. The son of an Italian mother
list iiVing in exile in Itaiy, Rashid was born in Florence
pcd and studied in London. Like Kuwornu, but unlike many
of their sccond—gencration cohort, he has anoycd Italian Citizenship since
birth as well as the benefits of growing up in a well-integrated family envi-
ronment. While in London, Rashid made his first feature film, Tangled Up
in Blue (2009), in Engiish which deals with issues of transnational idcntity,
dispiacemcnt, and a strong father-son bond, themes that resurface in his
later work.

Sta per piovere, which was written, directed, edited and produccd by
Rashid, is set in Florence, and focuses on a 26 ycar—oid youtia named Said
who was born in Itaiy of/\igcrian parents and has aiways considered him-
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self fu”y [talian, despite an occasional jibe about his “Moroccan” identity
aimed at him by his boss. Said’s taken—for—granted [talianness is sudden]y
called into question when his widowed father, a 1ongtime employee at a
leather-works Faetory, loses his source of income due to the Faetory’s sud-
den closure. It is only then that the man’s two grown sons, Said and Amir,
both of whom are still comp]eting their studies, are forced to aeknow]edge
that their status in Ita]y had been dependent on the father’s secure employ—
ment, and they soon receive an expu]sion notice, requiring them to leave
the country within two weeks’. A]though Said and his brother= Roth Ital-

ian-born — apparently submitted an app]ication for citizenshi they
each turned eighteen, they are still waiting, years later, to le: urme
and still have no legal claim to remain in the country indep f their
father. Facing the prospect OF“deportation” to A]geri neither he

nor his brother has ever seen, Said is ga]vani7‘1 to @@ this injustice

and to formally challenge his circumstances.

With an insistence that recalls Kuwornu’
grounds Said’s incontrovertible Tralia@nest

ak!

protagonist Working part-time at 4

rentine bread while engaging in a conversation with his boss

in Florentine-accented Italian. arn that he is passionate about
soccer, eheering for the natio
the Tralian flag, and singin li dTtalia as he makes his way around the

city. Soon the viewer is in to his devoted Tralo-Italian girlfriend,

would also h+

Silld speaks F]O ﬂCCth Itll]iﬂl’l cven W]’lCﬂ at ]’IOTI’IC COl’lVCl‘Sil’lg

with his fat er. In the course of the film, we hear him utter no
more tha | of Arabic words.
ct I-life participants in 18 ius soli, Said in Sta per piovere

demonNuatay no visual markers of difference. Moving through the streets
of his native city, he is Visua”y identifiable as “Italian” in multip]e close-
ups and medium shots, where his handsome features and lean physique are
generaﬂy at the center of the frame. In fact, it is not difficult for the viewer
to accept Said’s claim to Italianness as this role is p]ayed by [talian actor
Lorenzo Baglioni, a relatively unknown performer when the film was made
but now a familiar face. Said’s father and brother, by contrast, are p]ayed by

3. With the passing of the Bossi Fini legislation in 2002, secure employment status became a condi-
tion of legal residency in Italy
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actors of Arab origins. Rashid’s decision to cast an Italian in this role seems
puzzling, as it has subliminal effects on the film'’s signifying process. What
also seems puzzling is the continued reappearance of brief scenes showing
Said and his girlfriend making love. These images are intercut somewhat
arbitrari]y as flashbacks or daydrcams as the protagonist moves forward
to protest the Family’s cxpu]sion. The film thus seems to assert in an over-
determined way not only the protagonist’s italianita but also his vigorous
mascu]inity.

Baglioni delivers a fine performance as an impassioned acti\?s speak-
ing on television and at a packed public asscmb]y in order to educ the

Italy’s prevailing laws on citizenship. The polished rhythm
however, is a far cry from Said’s spccch patterns in thgg a1t of the
film, inadvcrtent]y high]ig]’lting the purc]y rhet@ical
tral scenes. A]though Said does not succeed in preQutgy
return to A]gcria, he and Amir Cvcntually m c tbtain an additional
year of rcsidency in Italy in order to @sol W c[ir gatus in a satisfactory

way. The narrative thus ends on a hqgefifgote: will stay in Ttaly, will

—_—

most likely marry his girlfriend, and c every effort to secure his

father’s return. Yet, in a narrative cy

i
on a train or bU.S as ]’IC tTﬂVClS @ C

finally laying claim to a part

ucted as a Fantasy, we see Said

Sta per piovere was release
in Spring 2013. It was also screened in the Italian Chamber of Deputies on

N of its po]itica] relevance, an event at which

% sided”. A]though it won an award at the Dubai

June 24, 2013 i
Deputy Laura BolN

Film Festiva 25 er circulated commcrcia]ly outside Ita]y and has
never been &l n DVD. Rccently, however, it has become accessible
to int tion! dicnces on Vimeo, along with optional English subtitles.

When viREedmscveral years after its release, it retains its civic relevance,
as the ius Sanguinis legislation still prevai]s in Ita]y, despitc many efforts
on the part of activists to radica]]y modiFy it, and young people today can
still face considerable bureaucratic Chaﬂenges when pursuing their right to
citizcnship.

4. On this occasion, the filmmaker revealed the autobiographical inspiration of the film, stating
that, although he grew up as an Iralian citizen in a fully integraced family, his foreign-sounding name
provoked suspicion and scorn among some Italians he encountered as a young person. See: Haider Rashid
presenta Sta per piovere alla Camera del Deputati, «YouTube», 28 June 2013. Available in <hteps://youtu.be/
xYgfvGngKiUs (last visited on 21 December 2021).


https://youtu.be/xYgfvGnqKiU
https://youtu.be/xYgfvGnqKiU
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The Tensions of Transcultural Belonging in Films by Sec-
ond-Generation Directors

Unlike Sta per piovere, the debut feature films of Suranga Dcshapriya
Katugampala, Laura Halilovic, Phaim Bhuiyan and Hleb Papou are less
concerned with the need to attain formal citizcnship than with the com-
p]cxities of transcultural bclonging, each of them rcﬂecting the intergen-
erational dynamics that often accompany the attempts ofyoun peop]c of
non-Italian origins to Forge an indepcndent sense ofidcntity Aé map out
their own space in Italian society. Gcncrall}z such scenarios invoMEasome
degree of family conflict. In order to highlight this aspect o -oWher-
ation ﬁlmmaking, [ will focus in the remainder of this essgn thc®ms of
Katugampa]a and Bhuiyan, each of which dcp]oys a W h conflict,
though availing of contrasting production Vah's ang @ ng to different
viewing constituencies.

Per un figlio (2016, fig. 6), written and dire
the most Lompcllmg cinematic engqg‘)c

atugampala, is one of

¢ intersecting tensions

of class, gender, and immigrant st«y
an Italian citizen, the director mig aly from Sri Lanka in ecarly

childhood and drew on his own es in writing the screenplay for

the film. Shot on a small bud

its most striking elements is the powerful
Fernando — a highly regarded actress in her na-
of Sunita, a midd]e—aged migrant woman trying

two characters. On the one hand, the camera follows Sunita, whose life is
dedicated to providing for the wellbeing of her son through backbreaking
labor as a care providcr, or badante, in the home of an Clderly, Virtua]]y
hclp]css Italian woman. On the other, it records the adventures of her son,
a moody and recalcitrant teenager who wants only to blend in with his
Italian companions. Left to his own devices while his mother is at work, he
skips school, and in the company of three friends he wanders around the
small town secking various forms of amusement, inc]uding spying on a local
sex worker and her clients, and cvcntual]y paying the same woman for her
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services with moncey stolen from his mother. The son is never heard spcak—
ing his mother’s 1anguage, and he associates only with Italo-Ttalians. On
one occasion, when he comes across a younger boy of his own et}micity, he
assails the youth SO intense]y that his Italian friends protest. This hosti]ity
toward the younger Sri Lankan appears to spring from his own contempt
for their shared non-Italian, non-white status.

Per un ﬁglio pays close attention to Sunita’s work as a badante and the
comp]ex social and pcrsona] consequences that flow from this t§36 of em-

ployment. From t]’lC Car]y tWCl’lty—ﬂTSt CC]’]EUTy Ol’lW?le, Ita]y ng N40 facil—

itate a particu]ar kind of female immigration by of}"cring visa o jtics
to forcign women Wi”ing to work as care providers in the h
ly Tealian citizens whose adult children were unable or u
care of them. These migrant women were often forced 4 ) cir young
children in the country of origin in order to b'in
in Per un figlio, the viewer learns that Sunita had g
newborn son with relatives in Sri Lanka whe e traveled to Ita]y to
find cmp]oyment and was unable to br'.g tWeregmtil several years had

passed. This separation has irreversqaly ke son’s attitude toward

his mother. At the point in time inggch narrative unfolds, the boy

has already been living in Italy long @

himself from Sunita, expres

O ZlCl’liCVC ameasurc ofcu]tural

ments and }'lCT ]ack Ofﬂucnc

11

atcenti to t]’lC tensions gCl’lCTﬂth at EhC intersec-

The film is especia
tions ofgendcr, 019 or, and the symbolic border lines that inscribe
themselves on th ed fabric of Italian society. Recent research in
migration st S at border practices, labor and Citizenship have
undergonc Q changes, involving what may be described as a delo-
caliza of rs and mu]tip]ication of labor across the g]obc. A]ong
these N Sandro Mezzadra and Brece Neilson (2013) have proposed the
abandonment ofintcrprctive frameworks based on the idea of migrant ex-
clusion in favor of a model of differential inclusion, bringing to the fore the
stratification and pro]iferation of forms of labor and new subjcct positions.

The ﬂgurc of the Foreign—bom care worker has become incrcasing]y vis-
ible in Italian society in recent years, oﬁcring the type of work that falls
within the category of affective labor. The badante’s work is both material
and affective, and it is intended to alleviate some of the practical and emo-
tional needs that have arisen in a society recently transformed by market

forces, shilcting Cmploymcnt practices, and the breakdown of traditional
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Family structures. Although the status of the gloloal care worker has been
debated loy Angloplionc feminists for at least two decades, it has more re-
ccntly become of interest to theorists of globalization and labor politics.
/\clmowlcdging carlier studies on care work carried out by feminist schol-
ars, Mezzadra (2005) points to the badante as the affective laborer par excel-
lence in the neoliberal arena.

Per un ﬁglio follows the monotonous but cxhausting routines character-
istic of Sunita’s line of work. Tlirougli her perspective, the audience can
glimpsc the contradictions that characterize the lives of m:g migrant

women working in Italy today. As the film makes clear, Sunita is fully
excluded from Italian society. lliougll she is Virtually invisi c Ncial
lzmdsc:lpc her labor is crucial to its Functioning: while are of
a nccdy and cantankerous cldcrly Italian woman, t five adult

children are free to pursue their own intcrcsb In
son resents the humiliations associated with his t erburdened but

anQgants carnestly to dis-
sociate himself from the symbolic laci@rcha esents for him.

Katugampal a’s narrative dOCS no

plCX le'FCCtS gCl’lCl’thCd by tl’lC twWo ters’ communicative impassc

and thwarted attempts to achie ts of reciprocal tenderness. As
Sunita becomes incrcasingly d g mposc disciplinc on her Wayward
son, she visits a Sri-Lankan 0 arrange an exorcism that will release the
boy from his demons. Yet, tyb men arrive at Sunita’s home to pcrform
the ceremony, complctc with candles and incense, her son hunkers down over
@

ytc of religious ritual. Not surprisingly, the exorcism

his smart pho ycly indifferent to the fuss around him. Affecting

a modern, West pt for such primitive practices, he refuses to be

COWCTCd by

esired effect, lcading to pliysical confrontation, further
e still unresolved loneliness of mother and son.

un ﬁglio gestures toward a much broader set of circumstances characteristic
ofglobal late capitalism, involving dislocation, separation, precarity, and hu-
miliation. It is tlirougll the affective chargc of its unfolding that the viewer
is drawn into the process which Claudia Brcgcr (2020) in her recent study of
affect in recent European cinema describes as «world—making». In this way,
the filmmaker invites recognition, compassion, and solidarity for the inter-
locking circumstances of the figures on screen, Italian and non-Italian alike.
Among sccond—gcncration directors, Phaim Bhuiyan is the most visible
and the only one to date who has made a film under contract with a ma-
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jor commercial ptoducet. Born in Rome in 1995 of B:mgiadeshi parents, he
launched his first «YouTube» channel when he was an adolescent, sharing
short Videoelips about his life in Rome. He was then invited to collaborate
with the Zalab produetion company, creating a short documentary for the
Schegge di Za series about migration. Titled Essere o non essere... italiani,
his contribution features a conversation with two male teenagers of Ban-
gladeshi origin living in the densely populated housing developments on
Rome’s eastern periphery. This short work would later partially inspire the
seteenp]ay of his debut feature film Bangla (2019, ﬁg. 7). In 2017, Biiygyan co-
wrote and starred in an episode of the RAI program Nemo, nessuno WSO,

in which his on-screen persona describes the dilemmas he mgf® u®as
a Muslim believer iiVing in a society that is very distant frOW@&che s®icual
values of Islam, specific:ﬂiy with regard to sexuality an ’ s relation-
ships. Expiored with a iight touch, this theme ]:‘om st dominant

concern in Bangla.

Bhuiy:m deveioped the screenpiay for Ban ide screenwriter Va-

rom a sympathetic,

amusing, and sometimes absurdist spiritua] concerns, his
conflict with Western values, his needg c¢ himself from his parents,
and above all his struggle with the d irruption of desire ptompted
by his encounter with an attracgive teenager named Asia, are trans-

formed into self-deprecatin
The film begins with a mil

which precedes the title sequen

B ccs in his broad Roman accent a semiserious re-

”
7

- subsequently, breaking the “fourth wall

—_—

Bhuiyan — play y fictionalized version of himself also named

Phaim — addresse?

informer, he

bers directly. Taking on the role of ethnographic

flection on Mis ife asa second—genemtion resident in the multi-ecthnic
neigh ood! orpignattara, identifying himself as «half Bangla, half
[talian] Mggngred percent Torpigna». As he moves through the neighbor-
hood, we Iearn that because of his skin color, he is asked to produee his
identity card more often than his Italian counterparts, though he minimiz-
es the imp]ications of this in the tei]ing. Later, he also shrugs off 2 com-
plaint made by a sympathetie midd]e—aged [talian about young peop]e like
him being ob]iged to wait to the age of eighteen to file for citizenship. In
response, Phaim claims that getring his papers togethet was casy, and that
the whole process is behind him now. Clear]y, he wishes to project a cool
persona, not wanting to make much of his ethnic difference or to acknowl-
edge the possibiiity of Tralian ptejudice. His real concerns are elsewhere.
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As his parents expect him to marry a woman from his own community,
Phaim feels obligcd to conceal from them Asia’s presence in his life, a decision
that the young [talian woman cannot understand or accept. To her frustra-
tion, he also tries ﬂcrcc]y to upho]d the rule ofprc—marital Chastity mandated
by Islam, frequently meeting up with his spiricual advisor as he battles against
the temptation to yicld to Asia’s erotic charm. When he ﬁn:ﬂ]y decides to
consummate his desire and reconquer the gir]’s affections, he Rpccdily makes
his way to her home, only to find her ill in bed with a heavy cold. Here, in the
concluding moments of the film, Asia’s illness functions as a deu? machina
that mdcﬂmtcly postpones the young man’s sexual initiation.

Phaim happens to have a sister, who is also torn — thou apWo a
lesser degree — between tradition and the desire for perso freed®m. On
the eve of a marriage that she dearly does not stro S1 ut will be
obliged to go through with because of family @pccy hc breaks into
tears and confides her dcspalr to her brother. Bwever, is much
less interested in the girl’s situation than in \Lumwzmces and the
viewer soon observes that the sistcr‘ut 1 sh S up on her wcddmg
day, performing to perfection the ]e , smil mg bride. Thus,
a]though Bangla allows the viewer jg8 ¢ partmu ar limitations im-

poscd on girls in diasporic fami O 'nated by pqtrlarcha] traditions

t]’l:lt are TOOth C]SCW]’ICTC, it Ol o Cngagement Wltl’l tl’lC gCl’ldCTCd

Complcxities of transnatio ily Tite.
Produced by Fandango ] iVision, Bangla prcmicred at the 2019 In-
ternational Film Festival in terdam and was released commcrcial]y in

Italy the samd bn a Nastro d’argento for best comedy and a Da-
vid di Donatello

and CO-SCTC,

debut director. At about the same time, Bhuiyan
BECiarelli set about expanding the plot for a television
series, wh cen part of the pl:m from the bcginning. Bangla — La
] ght thirty—minutc Cpisodcs, the first two of which were

¢ Torino Film festival in November 2021. Produced by Fan-
dango and Co-directed by Bhuiyan and Emanuele Scaringi, the full series is
due to be released on RaiPlay in 2022.

From Cinema to Seriality, from Niche to Mainstream
As films made for theatrical distribution are less Widc]y consumed at present

than series made for television and online streaming services, [talian audienc-
es are more 1ike]y to become aware of the challenges Facing sccond—genera—
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tion, mixed race, or otherwise Cthnicaiiy distinct Italians through exposure to
the growing number of television programs and online series featuring stories
about young Italians of non-Italian descent. Predictably, most of these series
are directed by Italo-Tralians. Bangla — La serie will be oniy the second of such
productions conceived, written or directed by a second-generation filmmak-
er. In fact, in April 2021 Netflix released the series titled Zero, a sci-fi comedy
based on the work of Black Italian artist and writer Antonio Dikele Distefa-
no, who also wrote the screenpiﬂy. Cieariy aimed at a youthfui audiance, it of
fers a piayfiii provocation to young peopic of all origins to imaginc social
coiiectivity differentiy. While the struggie to attain citizenship for a
[talians must still be waged in the wake of repeated setbacks, thgfPrORggra

Ung

ofincreasingiy diverse images of italianita in the mediascape offer ®small
glimmer of hopc for a more Cuituraiiy inclusive future.

References

Breger C. (2020), Making Worlds. Aﬂi’ct ana
Columbia University Press, New York.

infidltemporary European Cinema,

De Franceschi L. (2018), La cittadinanza co prea. Le seconde generazioni in Italia fra

cinema e serialita, Aracne, Canterano (1
Faleschini Lerner G. (2010), From er Side of the Mediterranean. Hospitality in Iralian

Migration Cinema, in «CalifornXgdfaliggStudies», 1, pp. 294-299.

Meo E. (2019), Il visuale iggliano nella crisi della cittadinanza. L'ltalianness nei dispositivi di

cattura neoliberd@y

Mezzadra S. (2005),
smiths Uni

(CSISP), 14M; vailable in <https://caringlabor.files.wordpress.com/2010/12/mez-

za ing df> (accessed on 22 December 2021).

Mezzadra N cason B. (2013), Border as Method, or the Multiplication of Labor, Duke Uni-

versity ProSs, 2013.
Naficy H. (2001), An Accented Cinema. Exilic and Diasporic Filmmaking, Princeton University
Press, Princeton.

Nathan V. (2017), Marvelous Bodies. Italy’s New Migrant Cinema, Purdue University Press,
West Lafnyettc.

O’Healy A. (2019)7 Migrant Anxieties. Italian Cinema in a Transnational Frame, Indiana Uni-
versity Press, Bioomington.

Orton M. (2021), Migration Cinema and Europe’s ‘Unguarded Door’, in «Studies in European
Cinema», 2, pp. 176-187.


https://caringlabor.files.wordpress.com/2010/12/mezzadra_taking_care.pdf
https://caringlabor.files.wordpress.com/2010/12/mezzadra_taking_care.pdf

Immigration and “Iralianita” 53

Ranciere |. (2000), La Partage du sensible. Esthetique et politique, La Fabrique éditions, Paris
(eng. trans. The Politics of Aesthetics: The Distribution of the Sensible, trans. by G. Rockhill,
Continuum Press, London 2004).

Schrader S., Winkler D. (eds.) (2013), The Cinemas of Italian Migration, Cambridge Scholars
Press, Newcastle Upon Tyne.

Filmography
[

Bhuyian P. (2013)7 Essere o non essere... italiani, ZaLab, Roma. Available in <htt vimeo.
com/76630135> (accessed on 22 December 2021).

Id. (2019), Bangla, Fandango, Roma; TimVision, Roma; Ministero dc{Q@CulcurMRegione
Lazio.

Id., Scaringi E. (2021), Bangla — La serie, Fandango, Rom‘ Rai

Caramaschi F. (2011), Solo andata: il viaggio di un Tuareg, F:
Gorizia.

Katugampala S.D. (2017), Per un figlio, Gina @lm
Bologna; Kala Studio, Colombo.

Kuwornu F. (2011), 18 ius soli, Associazio
Rete Together, Bologna; Cineteca d

Ozpctck E. (1996), Le fate ignorang

Blue, Bluesun Films, London; Dubai Media and Entertain-
Film Market.



https://vimeo.com/76630135
https://vimeo.com/76630135










Sotto assedio

Iconografie intersezionali,

paura dell'invasione e del contagio

e costruzione del mostro nei media italiani g
che rappresentano gli sbarchi (2015-21)

Gaia Giuliani

Introduzione Py

Il mio intervento ¢ il risultato della ricer rra sul caso italiano
nell'ambito del progetto triennale “(D@O

Otherness: hcgcmonic scripts and @un

constructing Risk and

and ‘internal Others’ in Portuguesc i can mediascapcs” finanziato

e

al Representations in Visual Culture (2019)

da fondi curopei e nazionali port cui sono PI, Principal Investiga-

tOTI. Esso rapprcsenta ]21 contigus:

nero. Scoria dell’identica razzi
Race, Nation and Gender. In
e nella mia ultima monografia; Monsters, Catastrophes and the /\nthropocene

ppato una critica postco]oniale ad alcuni disposi—
tivi biopo]itici ¢ — tra cui il confine — che riproducono discorsi e
relazioni di

Coniu sofia politica ¢ metodi propri della critica culturale

dCl]’approccio intersezionale, la mia analisi prende vita

i critical visual studies, critical security studies e critical bor-
der studics. Nello speciﬂco della ricerca da me condotta nellambito di
“(DC)Othcring”, mi sono occupata di analisi critica del discorso mediatico
coadiuvata da interviste condotte tra il 2020 ¢ il 2021 con esperti, giomali—
ste di media mainstream e alternativi, attiviste, artiste, curatrici e curatori
italiani. Lobiettivo di questo studio ¢ Comprendcrc qua]c immaginario sot-

1. Il progetto “(De)Othering” (2018-2021) (POCI-01-0145-FEDER-029997) ¢ finanziato dal FEDER
(European Regional Divelopment Fund) actraverso il COMPETE 2020 (Operacional Programme for
Competitiveness and Internationalisation — POCI) ¢ dalla Fondazione portoghese per la Scienza e la
Tecnologia (FCT).
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tende e riproduce un’idea dell'Tealia — e de]l’Europa — come isolata dal resto
del mondo, innocente rispetto a violenza ¢ catastrofe, ¢ “sotto I'assedio” di
barbari venuti dall’'oltremare.

Le mie ricerche su questi temi sono state anticipate ¢ arricchite in questi
anni da importanti collaborazioni, come que]la con la socio]oga Annalisa
Frisina (2016), con ]’antropo]ogo Francesco Vacchiano (2019), con la storica
Carla Panico (2021, 2022) ¢ con I'antropologa Barbara Pinelli (2021, 2022).
Con Pinelli in particolare, abbiamo elaborato alcune riflessioni pubblicate
in un saggio a quattro mani inserito nello Spccia] focus su razzis

media
. . . . . . . ~ ! ~ Q .
¢ migrazioni a cura mia, di Monish Bhatia e Sofia Jos¢ Santos sulla
avvicina per i contenuti esposti alla mia relazione present egno
“Migrazioni, cittadinanze, inclusivita. Narrazioni dell’] ; e, tra im-
maginario e po]itichc per la diversita” e al presqge el

—

La nostra opinione, sulla scorta delle riflessio

umanitarismo nel discorso pubb]ico su@lu
coincide con una contraddittoria alce@gan

contraddizione ¢ piti apparente che rcN ctto convergente che hanno
i due discorsi, securitario e umanita, soittimare la violenza della fron-

€ convergano a 1‘iprodurrc no regimi di frontiera, intendendo con essi
queg]i insiemi di dispositivi,
morte, violenza e sfruttamento, Ma anche una rappresentazione dell'Tealia al
; c benevola — per cui la Colpa dei morti in mare ¢

me in modo piﬁ 0 MEno aperto contro la colonialita e la violenza dei regimi
di frontiera. Sono piuttosto quc]]e retoriche istituzionali e culturalmente do-
minanti che non a caso sono gencra]mentc accompagnate dallassenza di un
pensiero critico nei confronti non solo di tale violenza, ma soprattutto delle
relazioni di potere che la pongono in essere ¢ che con essa alimentano anche
lo sfruttamento della forza lavoro migrante ¢ le condizioni di marginalita in
cui permangono i/le richiedenti asilo ¢ i/le 1‘iﬁ1giat€.

Per la natura coloniale e profondamentc intrisa di stereotipi razzisti dei
discorsi sull'innocenza bianca e sull’invasione, le retoriche umanitarie e si-



Sotto assedio 59

curitarie, cost diverse e apparentemente conﬂiggenti, mescolano qucl]c che
altrove verrebbero definite white ﬁ”agility (DiAngelo 2018) ¢ white innocence
(Wekker 2016) intese come la Fragi]e pretesa degli italiani bianchi di essere
estranci — o “innocenti” rispetto — al razzismo (Petrovich Njcgosh 2012, Pp.
13-45; Giuliani, Petrovich Njcgosh Giametta 2020), white anxiety (Giuliani
2021) nel senso della paura dcg]i italiani bianchi di pcrdcrc cgemonia cul-
turale e privi]cgio sociale e politico, and fears of siege (Hagc 2016). Esse ri-
producono una visione dell'Ttalia come una “comunita immaginata bianca”
minacciata da una massa di individui razzializzati che ne mette in peri-
016).

clle

colo l'ordine sociale, morale e razziale (Panico 2019; Maneri,

In molti lavori da me pubblicati mi sono occupata di de
che ho definito le «figure della razza» (2015) riprodotte da corso®ubbli-
co sulle migrazioni ed in partico]are, que]la dell’arah ¢ fanatico,
sempre prono a derive terroristiche (Giuliani '19),
vittima della violenza maschile di maschi neri c
nero descritto come
approfittatore della benevolenza biargn ( 19) e strupratore delle

donne e bambine ﬁg]ic della nazion@I c4

s Tiferirmi a quelle rappresen-
ia nella cultura alta sia in qucl]a
popolare, nel linguaggio priv
risultato della stratificazio magini che ritraggono I'alterita coloniale
¢ schiava prodotte ai quat angpli del globo coloniale: la venere otten-

totta, l'ascaro fedele il cinesc turbo, aborigeno “idiota”, il romani come

zioni” di una piﬁ generale «condizione (post)coloniale» (Mezzadra 2007) a
seconda della funzione contestuale che esercitano nella riproduzione delle
relazioni di potere razziste.

Nel mio lavoro con Santos e Garraio, ho analizzato la pccu]iaritﬁ del femo-
nazionalismo italiano, che non si concentra tanto nella messa a valore del di-
scorso coloniale analizzato da Gayatri Spivak (1988) della difesa delle donne
“scure” dag]i uomini “scuri”, quanto sulla preservazione delle donne italiane e
bianche contro la violenza maschile dei “non appartenenti alla nazione”, ossia
rifugiati ¢ migranti razzializzati. Pitt rilevante ai fini della presente disami-
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na, ho investigato con le colleghe Sofia José Santos e Julia Garraio P'impatto
de]l’ipcrrea]tﬁ (ossia della capacit%t dei media di produrre “realta”) e dell“in-
termedialitd” — ossia del Complesso sistema di rimandi incrociati tra media
tradizionali, media digitali ¢ social media di spcciﬂche rappresentazioni dei
confini e di coloro che li attraversano — sul panico morale verso coloro che
non appartengono alla comunita immaginata. Esso, di fatto, associato al mo-
vimento di persone non bianche che sembra amp]iﬁcato dalla ripetizione
delle stesse notizie e analisi su numerosi media ¢ piatt:ncorme, costruisce il
senso dellinvasione” che non pué essere smentita dai “fatei” (oss,a ai dati

con la “fattualita” ma appunto con l’iperrcaltﬁ e reiterazio
Tale amplificazione crea un dato “reale” — da sostanza a g
strumentalizzato, come le giornaliste Angela Azzgyo («
Dachan (freelance) e Veronica Fernandes («Rainevle4
nelle interviste da me condotte (per la lista del teMte da me condotte e
menzionate in questo saggio si veda la biglio@afi

Nello speciﬂco dell'analisi che ho@gre 8urato onvegno, la mia rifles-

sione sulla relazione tra iperrealtﬁ, i it ¢ reiterazione da un lato,

¢ panico morale dell'invasione dall’; ~oncentrata su titoli, contenuti

salto da un lato lassociazione tra migra-
o ¢ catastrofe e la conseguente mostrificazione
dell’invasore, e d riduzione di uomini ¢ donne, migranti ¢ rifu-

giati, a sogge

dell’associazione tra migrazione, catastrofe e terrorismo da un lato e infe-
riorizzazione dei/delle migranti dall'alcro per quanto riguarda la costru-
zione di unltalia e di un’Europa benevola, innocente, e sotto assedio. Nel
prossimo paragrafo mi concentrero invece sulle ﬂgurc della razza bianca piﬁ
evidenti che vengono rafforzate e mobilizzate dalle retoriche sicuritarie e
umanitarie e del loro signiﬁcato nell'economia delle rappresentazioni delle
frontiere, dei flussi e della nazione-Italia.
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Il difensore della nazione e la salvatrice bianca

Come ho giﬁ accennato nell'introduzione, lelemento al centro delle mie
analisi ¢ il fatto che entrambe le retoriche, umanitarie e securitarie, ripro-
pongono la dicotomia noi/loro, finendo per riprodurrc semioticamente il
confine e il panico morale del suo attraversamento. Questo elemento ¢ stato
piﬁ volte messo in risalto da parte delle persone da me intervistate, ¢ in par-
ticolare dalla documentarista Medhin Paolos, dalla gioma]ista ¢ scrittrice

Djarah Kan, ¢ dalle ricercatrici Angelica Pesarini ¢ Mackda Gh mariam
Tesfau.

Se peré nel caso delle retoriche sicuritarie, come ho acce ffe-
renza culturale e razziale a essere vista come minaccia, nc] SCOTSO
umanitario mainstream ed egemonico il panico mor iTQsce soprat-

tutto alla paura che la violenza vissuta da m1‘"mt1
contesti dl appartenenza si riversi nella societa 1

cultura]c, rappresentata dalla generiq@ as
cgcmonichc di una disamina delle
zioni di diritti, sfruttamento e pov
realizzano, e della presa in consegy
per le violenze conseguenti a
del confine. In poche parol le narrazioni egemoniche collocano
sotto cio che Du Bois (190 altro contesto chiamerebbe «il velo», la

vita, la storia, i desideri, le aspirazioni di individui, gruppi e generazioni

mioticamente Slml]C a C10 C}'lC Du Bois dCSCTlVCVﬂ

che migrano, inecato da Asmae Dachan, Veronica Fernandes ¢

dai sociologi vis\ alisa Frisina e Andrea Pogliano. In modo stori-
camente di
nel caso g]' mericani per cui la loro autoconsapevolezza “parzia]c”
era ulteal uno sguardo autoriflessivo mediato dallo sguardo e dal
disconginggnto della cultura dominante bianca, le voci di migranti e rifu-
giati vengono oscurate dai media mainstream e restano o inascoltate o in-
terpretate nell'ambito di narrazioni genera]mcnte degmdanti, produccndo
un occultamento non solo delle loro esperienze ma anche delle dinamiche
razziste del discorso dominante.

Questo “velo” ¢ legittimato da un’actitudine coloniale che ¢ quella che
identifica un “la fuori” (fuori dal mondo che riceve i migranti, il cosiddetco
mondo ricco e “civilizzato”, confermato in quanto tale proprio dalla rappre-
sentazione di coloro che attraversano i confini come “richiedenti” qua]cosa)

con lo spazio omogenco in cui i disastri sono sistemici, le violenze e le vio-
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lazioni sono strutturali, e i suoi abitanti necessariamente mostri/carnefici
immorali ¢ fanatici o vittime innocenti. Cio che emerge dalle 23 interviste
che ho condotto, in continuita con molte analisi scientifiche (per esempio
Frisina, Pogliano 2020; Maneri, Quassoli 2016), ¢ che sia il silenziamento
delle cosiddette “cause oggettive” della mobilita e dell'esperienza vissuta dei
e delle migranti ¢ dei e delle richiedenti asilo operata dai discorsi pubblici
sicuritari e umanitari e le iconograﬁe dcgli sbarchi che li accompagnano,
tendono alla massificazione, alla de-storicizzazione, alla de-politigizzazione
della mobilita di migranti e richiedenti asilo. Una sostanzialeﬁ' erenza
rispetto a questa tendenza ¢ rappresentata, secondo g]i ¢ le interNEate,
da come le notizie vengono approfondite ¢ presentate nei scPIZIQEL ca li
televisivi come «RaiNews24» ¢ da giornali e riviste come QQAvveMre» ¢

«Internazionale».
Di fronte ad una visione dicotomica del mgydo para un “qui”

civilizzato e sicuro da un “la” barbaro e pcrico]o e

ett re, come esponenti
dei critical security studies hanno sottof@ne: ogre, De Goede 2008) —,

le retoriche umanitarie e sicuritarie

ticolato, alcune antiche ﬂgurc della occidentale, nello spcciﬁco,

quella del difensore della nazione, oura che meglio rappresenta la
retorica criminalizzante, e quella pposta, del salvatore bianco delle
retoriche umanitarie. Il dife
tificato in Italia con Matteo
cader di Fratelli d'Italia, ossia con queg]i
tra parlamentare la cui permanente campagna

elettorale insiste & ente sui temi dellinvasione e della perico]ositﬁ

dell'uvomo ne
N . . . o\ . . .

come Gian#¥a pani (2015) notava gia nel saggio pubbllcato sul mio

e, secondo cui gli uomini neri “sono tutti eterosessuali

i violenza”, un corollario che implicitamente costruisce i e
le cittadine Dianche e italiane come le vittime (sottointeso, dell’invasione
¢ della barbarie dcgli invasori). La ﬁgura del salvatore bianco, invece, ha
come corollario I'idea che a salvare i “poveri migranti” possa essere solo la
ﬁgura magnanima, accog]iente ¢ moralizzante di un nuovo missionario o di
un nuovo eroe — uomo o donna che sia — che combatte contro le avversita e

[

salva” i migranti. Anche in questo caso si tratta diuna ﬁgura estremamente

2. Cfr. la canzone Capitano pensaci tu. Reperibile in  <heeps://www.facebook.com/watch/?v=
297328187747651> (consultato il 28 dicembre 2021).


https://www.facebook.com/watch/?v=297328187747651
https://www.facebook.com/watch/?v=297328187747651
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genderizzata, afferente agli idea]tipi del “patemo” protettore ¢ del “mater-
no” accog]ientc tutti dentro al discorso patriarcale ¢ patemalista bianco
che in queste ﬁgure vede non solo la prova della bonta di chi accog]ie, ma
anche lo strumento della sua redenzione e/o conferma della sua innocenza
rispetto sia alle relazioni di potere globali che producono le migrazioni nei
Sud g]obali sia alla violenza esercitata mediante i confini sulle persone che
migrano.

Questo lavoro di spoglio ed interpretazione critica discorsiva, come di-
cevo, si ¢ avvalso di pendant molto importanti come quelli risa nti dalla
SCoT-

collaborazione con Vacchiano, concentratasi soprattutto sui regim

migrazioni, ¢ dalle riflessioni condivise con Panico, soprat
riguarda la costruzione mediatica della salvatrice big
—il capitano della Sea Watch 3, inquisita p@‘l re oreggiamento
dell'immigrazione clandestine e violazione del
che ci vedra analizzare la costruzione — contr

Salvini e Meloni come difensori della@azidhe
di ore a nazione si concentra-

Le retoriche che costruiscono 4
no su alcuni lemmi condivisi dai paSi estra ¢ populisti: la necessita
impellente di difendere il diriteq lo italiano a essere sovrano sul

proprio territorio — sovranitach

dei flussi migratori, sia a ¢z la discrezionalita dell’'Unione Europea su
alcune materie di po]itica
zione —, il diritto al benesserc a1 un’lealia definita come onesta e operosa,

2

alla sicurezza vimine (il cui SUPPOSLO incremento — nonostante

le statistiche de

2 criminalita in netto calo — dipcnderebbc dalla

presenza dig ul territorio nazionale: Gabbanelli, Offeddu 2019)
e, infine, i identita linguistica, culturale ¢ etnico-razziale. Que-
ste timerebbero il panico morale contro l'invasione, costrui-
to su jzionc tra migrazione, catastrofe e terrorismo, un’associazione

che nellera 0Vid—19 assume toni persino piﬂl apoca]ittici, evocati non solo

da Salvini e Meloni ma anche dall'ex premier Giuseppe Conte, il qua]c ha
piti volte fatto riferimento ai “migranti” come uno dei principali factori di
contagio (Anonimo 2020a, Anonimo 2020b, Assab 2020).

3. Si veda la grafica di Elvira Giannattasio realizzata nel 2019 per «il manifesto». Reperibile in
<hteps://www.gelvisdesign.com/en/portfolio-item/illustrated-portrait-of-carola-rackete-for-the-new-
spaper-il-manifesto/> (consultato il 2 dicembre 2021).

4. Questo nostro lavoro di ricerca includera anche l'incervista agli autori del libro fotografico Il corpo
del capitano (2020). Cfr. Redavid 2020, Sacchelli 2019.


https://www.gelvisdesign.com/en/portfolio-item/illustrated-portrait-of-carola-rackete-for-the-newspaper-il-manifesto/
https://www.gelvisdesign.com/en/portfolio-item/illustrated-portrait-of-carola-rackete-for-the-newspaper-il-manifesto/
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Mostrificare il corpo del rischio

La mia disamina dell’associazione tra migrazione, catastrofe e terrorismo e
dei processi di mostrificazione del corpo migrante si ¢ avvalsa del]’impor—
tante collaborazione con Pinelli, attraverso cui si sono posti in dia]ogo il
SUO approccio :mtropo]ogico € uno piﬁ interno agli studi culturali mediante
un’analisi intersezionale che ha posto in risalto, oltre alla costruzione gen-
dered and racialised di difensori della nazione e salvatori bianchi, da un lato

1mscmd1bll1m delle costruzioni di genere e razza nelle narramo’ i flus-
si, dall'altro leffetto materiale che tali narrazioni intersezionali ha sui
corpi ¢ sulle vite delle persone in movimento. Il lavoro di rice 2aNWOo-

pologa ¢ atto a svelare come i regimi discorsivi e materiali s
nitari trasformano il corpo delle donne migranti ¢ rify

@ anto soggetti
ssgfranti: csso ¢ a

orNza di una disamina

che sia escludono queste ultime dal loro riconow'me
storicizzati, sia giustiﬂcano la non ammissione

iconograﬂca ¢ discorsiva del discorso p‘)bl' 0, ¢ i poter individuare

0o [Muiole clla frontiera e I'inno-

i processi che riproducono al conte
cenza dei suoi rcsponsabili. Riflette $IMO paragrafo sulle speci-
fiche articolazioni delle «figur (0 meglio, delle “altre razze”
in questo contesto, sulla relazi
morale dell'invasione e sull’i
riservando le mie riflessioni

saria a costruire I'innocenza del'Carnefice per le conclusioni finali.

Secondo le due sono i gr:mdi filoni della rappresentazione

mainstream e raz2 di migranti e rifugiaci: la loro costruzione come

mostri e la | EOnc come scum (come persone la cui volonta non ¢&
quella di fu care vie “oneste” per migliorare le proprie condizioni
di vit4 dartori sociali e sessuali). A esse si associa la loro costru-
zione CoO i” di cui Andrea Pog]iano ha scritto pagine importanti (cfr.

I'intervista 2 lui da me condotta), la quale peré non ¢ qui al centro della
mia attenzione per una questione di brevita. La costruzione dei migranti
(specialmente gli uomini) ¢ in minor misura dei rifugiati (per quanto tutti
coloro che richiedono asilo possano, qu:ﬂora questo status venga loro rifiu-
tato, essere considerati “migranti economici”) come “mostri” ¢ lcgata, come
ho accennato nel primo paragrafo di questo saggio, all'idea che essi portino
il caos nello spazio della comunita immaginata, pcrturbandone I'“ordine
interno”. Essa ¢ il risultato della reiterazione della retorica del corpo del
rischio (risky body — Amoore, de Goede 2008; Aradau 2004) — ossia della
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minaccia potcnzia]e che ¢ vista come incorporata da una serie di soggetti
definiti da speciﬁche ﬁgure della razza, sessualita, genere, rcligionc, cultu-
ra ¢ nazionalita. Questa “minaccia” ¢ a mio avviso profondamente legata a
immaginari coloniali, forgiata a partire da archivi coloniali (Stoler 2016) ¢
archivi culturali de]la razza (Wekker 2016), e corrlspondc alla proiezione nel
discorso pubblico dellombra della ﬂgura del e della subalterna coloniale,
la qua]e, non essendo piﬂl irretita dai confini che la costringevano dentro
determinate relazioni di potere spazia]izzatc ¢ estremamente violente, 1i-
diventa attraverso la rappresentazione del e della migrante il *1 Stro” co-
loma]c - 11 cqnmba]c lo <tupratorc la prostltuta 10m1uda Ffma so che

da Frantz Fanon (1952), Edward Said (1978), e plu recent
Hobson (2005). Simili ﬂgure emergono chiaramente )
na migrante o richiedente asilo, specialment@c uy
crimine di sangue (come nei casi da me analizz
di Pamela Mastropietro e Desirée Mariotting peqgamente a Macerata e
a Roma nel 2018 ¢ nel caso della spa@rio Saggman Abbas: Anonimo
2021a). Tale “mostrificazione” gia

ocda rappresentazione visiva
dcg]i sbarchi che allude a un supp raNmo di uomini neri pericolosi ¢
irrefrenabili dentro lo spazio dell
corrispondenza quando sono
ni di sangue nei confronti
saggio di Frisina ¢ Poglian
lettura trasversale di notizie ¢ 1conografie dello sbarco e della criminali-

&

tZl dl mlgmnt' ) — C]’IC associa Ad CQCmplo llﬂLOﬂtTO”ﬂblllta ng]l

sbarch1 a qU.CSEi ine pubbllco c 1mcr€m€nt0 dCl numero dl stupn

alla presenz Lo Nt le immagini ritraenti le corrcspondenti pagine
de «la Reib, ¢ «Il Giornale»: Polchi 2017, Cartaldo 2017) — permet-
te d nza otesi che la non-mostrificazione mediatica del criminale
bianco iy da una costruzione discorsiva condivisa che ridimensiona il

portato mora ale degh atti criminosi contro persone razzializzate, sulla base
della necessita di difendere I'Tealia ¢ gli icaliani dall'invasore (Galli 2021).

Il secondo registro, quc]]o di migranti ¢ riﬁlgiati come scum — come false
vittime — ricorre soprattutto nei quotidi:mi di destra (in partico]arc, Il Gior-
nale» ¢ «Il Secolo XIX»: Giorgi 2020, Sablone 2020, Anonimo 2018, Giannini
2021), i cui gioma]isti reiterano in modo costante facti di cronaca e letture
tendenziose atte a screditare la “veridicita” delle cause della migrazione ¢ la
“necessita” di essa. Il riferimento alla “pacchia dei migranti’, alle loro “pretese
irragioncvo]i”, al “gatto con cui sbarcano”, allo smalto sulle dita di una naufra-
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gao a]l’oro]ogio, cellulare, scarpa firmata con cui Vengono ritratti sulle ban-
chine dei porti italiani, servono non solo a legittimare politiche migratorie
restrittive, ma soprattuto a ridicolizzare, sminuire e sbeffeggiare il diritto alla
mobilita di persone identificate come intrinsecamente approfittatrici. Que-
StO registro ¢, come nel caso di quc]]o del “mostro”, profondamentc coloniale,
rimandando alla costruzione delle popolazioni colonizzate come inﬂngardc,
mendaci e approﬂttatrici Una tale costruzione razzista ¢ condivisa, come
sottolineato da studiosi e studiose della cultura schiavista e po%schuvmta
anche dai discorsi anti-nero elaborati dentro 1esperlcnza dell’Atlaltjgo nero.
Di fatto, riduce I'autonomia delle migrazioni (Papadopou]o& Tsian 013;
Mezzadra 2015) — ossia 17cspcricnza soggettivante di chi decid apNen-
dere la migrazione — al mero capriccio di un qua]cuno la ci'NGolont:2® solo
quella di approﬁttarc della benevolenza bianca.

Innocenti e mostri \

Questo saggio rappresenta il culmi 1 riflessioni individuali
¢ collettive — nell’ambito del progetiggliDe cring” ¢ con colleghi e col-

L In esso 1’10 tentato dl sintetiz-

leghc provenienti da vari ambici d1
zare alcune conclusioni a cui s

itarie e sicuritarie nella r1pr0du710nc dlscorswa
ei confini, ma soprattutto di una visione di essi
. Utilizzando gli strumenti teorici e analitici dei

non solo dc”a ]Cg
che ¢ coloni;
c app]i(:"mdo un approccio intersezionale alla lettura
co, ho identificato la colonialita e il razzismo delle rap-
migranti e richiedenti asilo nelle figure profondamente 1‘azzia]izzat6 ¢ gen-
derizzate del difensore della nazione, della salvatrice bianca, del/la migran-
te rapprcscntato/a come mostro ¢ come scum. In partico]ara ho identificato
nella mostrificazione di migranti ¢ richiedenti asilo e nella mistificazione
del portato ¢ del signiﬂcato della migrazione per coloro che la agiscono, sia
in senso vittimizzante sia in senso criminalizzante, il dispositivo discorsivo
che permette la rappresentazione dell'Tealia in quanto innocente, benevola
e sotto assedio. La criminalizzazione, cosi come la vittimizzazione de-sto-
ricizzante delle persone in movimento, ¢ imprescindibile per un discorso
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che vuole rappresentare I'Tealia come allo stesso tempo “senza macchia” e
legittimata in quanto tale allautodifesa (alla militarizzazione delle frontie-
re, alla costruzione di centri di detenzione, ai rimpatri, alla distinzione tra
migranti approfittatori e poveri rifugiati in ﬁlga dalla guerra). La descrizio-
ne dell'Tealia come (fin troppo) benevola ¢ per ragioni diverse usata sia nelle
retoriche sicuritarie sia in qucllc umanitarie. Nella dicotomizzazione di un
noi ¢ un loro, il primo accogliente e percio in pericolo, il secondo “intruso”
¢ pericoloso, si riproduce I'idea di un’Italia come spazio omogerso, distante
dae ontologicamcnte differente se non opposto — per standardgdi vita e
identita culturale ed etnico-razziale — a cio che sta “fuori”.
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Il potere delle immagini autoprodotte

dalla Marina Militare Italiana e da Frontex @
lungo i confini del Mediterraneo

e la loro contro-narrazione

Chiara Davino, Lorenza Villani

Introduzione

Nel corso deg]i ultimi decenni e, anca@pi
chiarati, soprattutto allinterno det
stati di crisi, innescati da cterogeng

Listituzionalizzazione di quey
¢ Peccezione (/\gamben 200 )
hanno rimodellato in mo llare lo spazio sociale. Quest'ultimo in-
teso tanto come 1u0g0 fisi uglto come 1u0g0 simbolico, prodotto da
pensieri, pmtiche, azioni ¢ idCOlogie della societa (Lefebvre 1974), ¢ oggi

ﬁ

SOLLOPOSto a regime emergenzia]e, generato di volta in volea

da eventi etero

pensi alla pandcmia, alla transizione climatica

o0 ai flussi g o NBBucsti fenomeni, intesi da chi scrive come processi
po]itici Ne 410 gici — concatenazioni Complcssc, spaziali e tempora]L
tra ral ulturale” che rendono impossibi]e la distinzione dei due
ambiti cparati (Latour 2020) — vengono sempre piﬂl frequentemcn—

te inseritt all'interno di quadri narrativi che li descrivono come “crisi”
0 “emergenze”. Tali termini focalizzano l'attenzione sull'immediatezza
dell'evento piuttosto che sulle cause che lo hanno prodotto, ¢ conducono
a risposte scmplicistichc, che si riducono spesso a interventi militari o
umanitari, avulse da profondc ¢ Complcssc analisi economiche, sociali e
politiche (Calhoun 2013, p. 30).

All'interno di questo quadro, le narrazioni ¢ le politiche visuali impie-
gate per descrivere tali eventi risultano pertanto cruciali, da un lato nel

determinare le modalita actraverso cui la societa li accog]ierﬁ e li affrontera,
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dallalero nel 1cgittimare ¢ consolidare le politichc cla governance con le
quali tali fenomeni vengono gestiti ¢ organizzati a livello istituzionale.

A partire da queste considerazioni, il saggio si pone I'obiettivo di inda-
gare, attraverso la letteratura scientifica e una serie di casi di studio, come
le narrazioni ¢ le po]itiche visuali prodotte dalle istituzioni europee ncg]i
ultimi dieci anni, ¢ legate al fenomeno migratorio e alla popolazione mi-
grante, non siano state neutre ma abbiano invece contribuito a determinare
ea 1cgittimar€ determinate po]itiche migratoric ¢ a rimodellare le categorie
di pensicero ¢ il sentimento dei cittadini curopei nei confronti popo-
lazione migrante.

In particolarc, verra presa in esame la frontiera ]iquida itcwra-
neo, divenuto, come articola Paolo Cuttitta, palcosccnico ]2 suWRcessa
“confinita” (2012).

Stato dell’arte
o

Nel corso dcg]i ultimi decenni, coma@sse

Gi /\gambcn, sempre piﬁ
comp]essi articolati stati di crisi e srcse su scala g]oba]c hanno
portato al consolidamento dello sy
p. 11). Dadozione di queste formu
diverse scale ¢ paradigmatic regime incentrato sulla “logica del ri-
schio” che, nell'organizzare tudp, agisce in previsione dello «scenario
peggiore» (Beck 1986 Adams 03, Zy]bcrman 2013). Queste dinamiche
prcndono picd ?

qua]i, sebbene le NG

. . o\ . . . . .
nei paesi piu ricchi e sv1]uppat1 del mondo, nei
di vita siano le mig]iori mai rilevate nella storia

dell'umanita gt N senso di insicurezza (Castel 2011, p- 2) e di paura
liquida (Ba 9).

La seg di queste condizioni, che impongono a ciascuno Sta-
to-Nazio jyripensare gli stessi concetti di sicurezza, di difesa e di inco-

lumita interna, ¢ Iattivazione del “banottico”, dispositivo impiegato per la
“rcgo]azione” della mobilita transfrontaliera (Bigo, Tsoukala 2008). Il banot-
tico che, a differenza del panottico benthamiano ¢ trasversale, frammentato
e diffuso cterogenecamente all'interno della societa, ¢ la manifestazione di
una rete Capillarc di pratichc securitarie. Confluiscono dunquc in esso un
Vasto corpo di discorsi, istituzioni, architetture, ]ngi ¢ tccno]ogie, impie-
gati per escludere, profilare e impedire la mobilita di gruppi di persone in
funzione del loro potenzia]c comportamento pcrico]oso ¢ di un fatrore di
rischio a essi attribuito sulla base di analisi statistiche gcnera]i non speci-
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ficatamente relazionate al singolo. Cio lcgittima ¢ consolida la costruzione
di profili di rischio standardizzati e pertanto applicabili a intere categorie,
come nel caso della popolazione migrante.

1 dispositivo banottico ¢ dunque rappresentativo diun regime differenzia-
le di im-mobilita che incrementa le disuguaglianze di status tra diverse classi
geo—soci:ﬂi (Schultz 2019) e da vita a un conflitto di mobilita a discapito dcg]i
individui socialmente piti vulnerabili — persone a cui ¢ solitamente attribuito
il valore di “scarto”, considerate “in esubero” nei paesi economicamente e tec-
nologicamente piu sviluppati, ma anche migranti, rifugiati rich,e nti asilo
provenienti dai Paesi del Sud del mondo (Bauman 2004). Tali strate ell’e-

concetto di Achille Mbembe (2016), 'attuazione di pratichc
La popolazione migrante, indesiderata, non viene infayg
ma attraverso ]’opcmre sistematico di una compbssa T corsi, po]itiche
e pratiche prodotte e riprodottc anche dalle istifgio esercitano cost

una sovranita capace di decidere sulla morte

Il confine diviene dunque una “m@bhaBemjpcrmeabile” di canaliz-
q

g {0

zazione delle mobilita, assumend
varia a seconda della cittadinanza dj aversa. | confini, intesi come
dispositivi di rcgolazione tra nasgq one ¢ dunque come architetture
finalizzate all'esclusione di etti 2007, p. 6; Huber 2000).
11 comp]esso quadro des rmette di parlarc, piﬁ che di confine, di
, una visione «che coinvolge localizzazioni e
dis-locazioni Vg io-culturale, po]itico, €conomico, lcgale ¢ storico,
nelle quali si art &

paesaggio di confine, bordersca

spazio di negoziazione tra atrori, discorsi e prati-

che mo]tep i Bragoilla 2015, p. 5).
gio, il fenomeno migratorio viene discorsivamente ¢ vi-
mato in un prob]ema di sicurezza, “securitizzato” (Cut-

consegue che il diritco di Fug:l (Mezzadra 2001), praticato da

soggetti autonomi che ne accettano i rischi, venga criminalizzato per mezzo
di un confine che razzializza e mette fuori legge. Oppure assoggettato actra-
VETrso processi di vittimizzazione che trasformano que]]e che sono questioni
di rcsponsabilitﬁ in questioni di dolore, empatia, gencrosit:‘l e benevolenza
(Musaro, Piga Bruni 2019).

11 borderscape del Mediterraneo, spazia]ith securitaria liquida, variando di
volta in volta in funzione delle azioni difensive europee attivate e del loro

1. Sulla svolea processuale da border a bordering si veda Paasi 1998, Newman 2006.
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campo di azione, ¢ estremamente mobile. Nel corso deg]i ultimi decenni,
infacti, si sono susseguite 1ung0 il Mediterraneo operazioni sia nazionali sia
curopee, sia umanitarie e militari sia esclusivamente difensivo-militari. Cio
¢ stato legittimato ¢ normalizzato in funzione di un factore di rischio ateri-
buito alla popo]azionc migrante la cui mobilita, mossa anche da legittimc
richieste di protezione ¢ asilo, ¢ stata di conseguenza classificata come “ille-
gqlc 0 comunque pcrmo]osa Lmquadramcnto del fenomeno migratorio
come prob]cma di sicurezza ha dunque trasformato il Mediterraneo in un
Vero e proprio “campo di bqtmg]iq umanitario” (De Genova 2013), UNgo il
qua]c come mostrato nella mappa sono attive moltcphu opcmmon cui

natura, come evidente dai mezzi e dal pcrsona]c impiegato, (reWa-
mente militare (ﬁg. 8).

Le politiche visuali e le strategic comunicative adgg edia eu-
ropei hanno un ruolo centrale in questa governgycee.
Cuttitta, la “frontierizzazione”, ovvero la trasfor i

confine, ¢ il prodotto di una costruzione ling ca Qusuale (2012). T confi-

ni vengono prodotti, organizzati ¢ legit@madPatflavgso le dichiarazioni e i

iscorsi ¢ immagini prodotti
dalle istituzioni europee ha dunqu ito a normalizzare la militariz-
zazione come forma di governa
so della popolazionc.

Nel corso degli ultimi dec

Agenzia europea della guardia rontiera e costiera, ¢ la Marina Militare

Italiana hanno nti campagne mediatiche che sponsorizzavano

sistemi difensivi ¢ acendo leva sulla popo]azionc intesa come reale

“pubblico”. 1 PG, come articola il sociologo Pierluigi Musaro, la
p 3 &

narrazione Mg onfini e alla popolazione migrante si puo sintetizzare
in du al 2013 al 2015, in concomitanza con la cosiddetta crisi

. . f‘ . . [43 . b b
mlgrato nrimi vengono narrati come “umanitari”. Da unSt?l mqua-

dratura, in cui si promuove I'idea di un “noi” europet, che salva un “loro”,

)
i migranti, emergono due aspetti strettamente ]egati tra loro. Il primo,
COStruito attraverso 1’ipervisibi]it§1 della sofferenza, vede i migranti desog—
gettivizzati ¢ privi di ogni Capacitﬁ di azione (agency); il secondo consiste
nell'oscuramento delle rcsponsabi]itﬁ ctiche e politiche dei Paesi curopei
nei confronti dei flussi migratori, in funzione dclriﬂega]izzazione delle mi-
grazioni.

Questa visione umanitaria, in cui, come articola Mezzadra, il migrante

¢ soggetto debole e bisognoso innanzitutto di cura, ben si presta alla Tipro-
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duzione di ]ogichc “patcmalistiche” ¢ alla costruzione di un ordine discor-
sivo e di pratichc che rc]egano la popolazione migrante in una condizione
subalterna negando loro ogni possibilitﬁ di soggetrivazione (2001). Tali rap-
presentazioni pictistichc non solo alimentano cio che 17antr0p010g0 Didier
Fassin definisce “rcprcssionc” (2010), ma sottintendono, come anticipato, la
negazione dclragency di chi migra o richiede asilo, contribuendo a oscurare
la violenza del confine e le rcsponsabi]it:ﬁ di coloro che contribuiscono a
produrre sofferenza.

Dal 2015 in poi, con il peggioramento dc]l’cquilibrio geopolsi s in Me-

dio Oriente, la narrazione ]inguistica ¢ visuale in riferimento al fé eno
migratorio portata avanti dalle istituzioni curopee ¢ stata to-
talmente sulla criminalizzazione dei migranti. Questi u ificati
come nemici contro i qua]i schierarsi, sono stati inqug fautori di

una vera ¢ propria “invasione”. Un fenomeno cic si
politico-elettorali funzionali al funzionamento

politici per espellere i “fantasmi” da l@o s
Ladozione di queste formule co@grib®ece
che di esclusione sempre piﬂl strin S

Obiettivi e metodolo

Al fine di indagare come detéminate formule narrative contribuiscano a

—_

rimodellare i igratorio ¢ la percezione della popolazione mi-

grante da parte polazione europea, verranno analizzati il video

ufficiale d raNgc Mare Nostrum prodotto dalla Marina Militare
Italiana, 14d ion La scelta di Catia. 8o miglia a Sud di Lampedusa, pro-
dot 201 la regia di Roberto Burchielli, e i materiali visivi prodotti

da]]’agc i gyiropea Frontex.

Attraverso Panalisi di questi materiali visivi si intende riflettere su qualc
relazione Venga costruita tra soccorritori e salvati attraverso i regimi di rap-
presentazione impiegati ¢ in che modo tali rappresentazioni riarticolino e
1egittimin0 la governance lcgata al fenomeno migratorio attraverso precisi
visual ﬁfaming, paro]c, frasi e immagini chiave.

Affiancata all’analisi di questi materiali, prodotti da istituzioni curopee,
verra preso in esame il progetto di ricerca e film collaborativo Remembe-
ring Lampedusa (2017—19) di Karina Horsti, docente di Cultural Po]icy pres-
so I'Universita di Jyviskyli. Questo lavoro mette in luce una strategia co-
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municativa e di racconto differente rispetto ai prcccdenti materiali visivi.
Attraverso la voce diretta dei testimoni del naufragio di un'imbarcazione,
in cui nei pressi di Lampedusa il 3 ottobre 20173 PErsero la vita 368 persone
prev:ﬂcntemcnte di nazionalita eritrea, Horsti costruisce una contro-narra-
tiva alle rappresentazioni ufticiali dei processi migratori.

Tramite Ianalisi di questi materiali si intende pertanto evidenziare come
forme narrative e visuali contribuiscano ad attribuire responsabi]itﬁ, a co-
struire socialmente “problcmi di sicurezza interna” e a intessere relazioni
tra cause e effecti che SPEssoO mancano di una visione olistica e COel essa di
un determinato fenomeno. Il Mediterraneo costituisce, allinterno di'¥esto

contesto, non solo un luogo gcograﬂco ma anche un immagin le
che contribuisce a influenzare la percezione dellaltro. Tal esen-
tato come prossimo o simile, altre Categorizzandolo COR vittima,

disumanizzandolo e alimentando cost indiffer@za ¢
lcggono nella gcncra]c considerazione delle trage in
bili” piuttosto che come la diretta conseguenz se ¢ nuove ¢ stringenti
politiche di respingimento.

Politiche narrative e visuali

L’opcrazione Mare Nostrum
comunicative delle operazio

18 novembre 2013
pcdusa in cuy ir
fronte sia alfer, ¢ numero di arrivi irregolari sia al sempre piu elevato
numciQ m r naufragi, coordino la missione insieme allAcronautica
MilitaTe QA Carabinieri, alla Guardia Costiera, Guardia di finanza, Polizia,
Croce Rossa ¢ Ordine di Malea.

Alla difesa militare degli italiani e degli europei, ovvero la guerra contro
P'invasione illegale di citcadini non europei, si ¢ contrapposta la controparte
umanitaria che qua]siasi contesto bellico porta con sé — il sa]vataggio de-
gli “aleri”, 1 cittadini non europei. Questo doppio carattere dell'operazione
emerge in partico]ar modo nella po]itica visuale che 'ha raccontata e che
ha inoltre contribuito a consolidare la piﬂl genera]c necessita di un regi-
me securitario nelle acque del Mediterraneo centrale. Nel video ufficiale
dell'operazione, girato dagli stessi soldati — filmmaker in prima linea —, le
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immagini di mezzi militari si alternano a primi piani di donne e bambini
salvati e privati, nella loro rappresentazione, di qualsiasi possibi]it‘a di azio-
ne autonoma. [ soldati si presentano come “soldati umanitari” e trasforma-
no i flussi migratori in un compassioncvo]e “campo di battag]ia umanitario”
lcgittim:mdo la risposta militare in quanto inserita in un quadro morale che
sottolinea vulnerabilita e precarictﬁ (Musaro 2017).

La coesistenza dell'elemento umanitario a favore dei migranti ¢ della lo-
gica militare di protezione dei “nostri” interessi europei si riflette piﬁ in
gcncra]c nella linea comunicativa impicgata dalla Marina Milttgge Italia-
na, caratterizzata dalla celebrazione di numeri e risultati descrite mpre

con estremo pathos e come “impressionanti”. Questa formu nicPriva
restituisce pertanto, da un lato, 17aspctt0 dell'invasione he le-
gittima una risposta militare e, dallaltro, il campo di ) manitario.

Inoltre, il video di presentazione dell'operazicge, ¢
) P p @
senta un “noi” (citcadini Curopei) ¢ un “loro” (gc

defiisce di volta in volta le condiz4
che questo assume per i diversi sog; i1 che vi si relazionano.
Un analogo approccio emerge -fiction del 2014 La scelta di Ca-
tia. 8o miglia a Sud di Lampedy

sul racconto degli ultimi s iorni di Catia Pellegrino come primo

a Roberto Burchielli, incentrata

tenente di vascello del pat 12 4fc Libra nel corso del]’opemzione Mare
Nostrum e, pifl in generale, cOme primo comandante donna della Marina
Militare. La p

in collaborazion¥

ealizzata per Rai Fiction e «Corriere della Sera»
arina Militare, ¢ andata in onda su Rai 1 nell’'ot-

tobre del 2 el 0 mese in cui 1’0p€mzione militare e umanitaria ¢
stata attivllpg i essere fallacemente sostituita per I'eccessivo dispcndio
€co co ton, una piﬁ ridotta operazione curopea gestita da Fron-
tex e a ugpvo carattere difensivo e militare”.

La permanenza di Roberto Burchielli a bordo del pattug]iatorc per un
pcriodo di quindici mesi ha consentito di girare in presa diretta I'intera do-
cu-fiction nella quale si alternano momenti di tensione, le operazioni SAR
(Search And Rescue) di ricerca e soccorso in mare, 2 momenti di Complicité

¢ svago de]l’cquipaggio (ﬁg. 10).

2. La “sostituzione” di Mare Nostrum con la missione curopea Triton (attiva dal 1 novembre 2014 al
1 febbraio 2018) ha fatto si che le navi militari presenti nel Mediterraneo centrale venissero sostituite da
un numero pilt esiguo di imbarcazioni localizzate entro le 30 miglia nautiche dalla costa italiana (Topera-
zione italiana Mare Nostrum si estendeva fino alle acque territoriali libiche).
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Loperazione di ﬂaming che ne deriva ¢ volta a comporre qucﬂa che po-
trebbe essere definita una routine famigliare nella quale i milicari italiani
VENgono rappresentati come devoti padri di Famig]ia impegnati al fronte,
lontani dalle proprie famiglie. Eloquenti sono i titoli degli episodi tra i qua-
li Quei bambini potrebbero essere 1 miei ﬁgli ma anche scene che rimandano
alla quotidi:mitﬁ ¢ alla vita comune (le chiamate ai parenti a casa, le feste
di comp]c:mno, l'ordine e la pulizia delle stanze, 1a preparazione a distanza
di un matrimonio). All'interno di questo ﬁwning emerge in modo prepon-

derante la ﬁgura del “ﬁg]io”: I'unico migrante a cui viene data pochi
secondi la paro]a nel corso dell'intera docu-fiction si definisce, emb ati-
camente, “orfano” e i primi piani dei bambini a bordo si alter mwio
serrato ai racconti dei militari sui propri figli a casa, in aralWsmo
volto a evidenziare la sfortuna dei primi — vittime incig rtuna dei
secondi. Proprio i migranti vengono pcré piﬁ V‘KC d oi” da parte

dc”’equipaggio ma, in realta, appaiono come f1 b sccondarie ¢

costituendo uno sfondo muto sul qualc si prog

crificio dei padri di

famiglia impegnati in Marina. Tale org@hiz i contenuti, veicolata

attraverso il solo punto di vista dell
razione ¢ infacti priva di voci ester ) campo), non si focalizza su
qua]i siano le cause profonde ¢ rea, no al di la di quc”a che viene
definita come un'operazione di
traducono in un supcrﬁcia]c R0 sulla sicurezza delle vite in mare (Taz-

zioli 2015) Attrwcrqo le nu ntcrviste ai militari, inccntratc suﬂ’i—

@

2017, p. 23); non v

come assiste in ™ nfermieri che costantemente proiettano il proprio
s¢ nellaltro do che, tuttavia, ne tradisce Spesso arcificiosita.
La za d ¢y che caratterizza la rappresentazione del migrante fin

qui anal Mg ragmerge con prcpondcmnza anche nei materiali visivi prodot—
ti dall’Agenzia europea Frontex. Nei video ufficiali delle operazioni milita-
i europee i migranti appaiono, nuovamente, come personaggi secondari,
spesso categorizzati nella ﬁgura del bambino o della madre inermi; al con-
trario, gr:mdc spazio ¢ dato alla spicgazione del sistema difensivo dei con-
fini curopei veicolata dalle testimonianze dirette degli stessi militari. Solo
margina]mcntc, come fossero una lontana eventualita, vengono descritte le
operazioni SAR (fig. 11).

Inoltre, ricorrendo alla rappresentazione stilizzata, Frontex restituisce
in brevi video numerosi fenomeni lcgati alla questione migratoria (cra i
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qua]i, ad esempio, il traffico di esseri umani, i processi di rimpatrio, ma
anche determinati meccanismi che le operazioni attive nel Mediterraneo
mirano a debellare e, pitt in generale, i principali obiettivi dellAgenzia). La
decontestualizzazione dei soggetti coinvolti, e la semp]iﬁcazione dei conte-
nuti che derivano da tale forma di rappresentazione, fanno emergere il go-
verno militare attivo lungo la frontiera-Mediterraneo come unica soluzione

plausibile (fig. 12).

[
Contro-narrative alle politiche narrative e visuali euro

A queste pesanti forme di marginalizzazione narrativa di ranti ®richie-

denti asilo si contrappone, tuttavia, una produzione gV ad offrire

una prospettiva alternativa che rende visibile "6 ch Pova spazio nel-
le immagini istituzionali ¢ che dunque contrapfgn onimato e alla

nfini curopei, ricor-
clusivo e partecipato.

laborativo Remembering

di, emozioni, ¢ riflessioni in un proc@so

In tale cornice si situa il progetto di

Lampedusa (2017-19) di Karina Hors il 1 Cultural Policy presso I'U-

memoria, altrimenti invisibil¢, di coloro che sono sopravvissuti o che sono

niversita dl ]yVZlSky]Zl (« Cl’lC ]avora clle rappresenta21on1 Cu]tur:ﬂl (¢

delle migrazioni transnazionali

Q.
e)
o)
@)
Q.
c
a.
o]
o,
—

aggiungere ]C coste curopcce 11 3 OttObTC 2013, data

del tragico nau no di un chilometro dalle coste di Lampedusa di

un’imbarcazg aQ dal porto di Misrata in Libia e sulla qua]e viaggia-
vano previfle te cittadini eritrei e in cui morirono trecentosessan-
tott rson traverso la raccolta delle testimonianze dei sopravvissuti
e dan Oy ai parenti delle vittime, al medico intervenuto in seguito al

naufragio ¢ alla popo]azione locale impegnata nel fornire aiuti, il progetto

3. Siveda il sito del progetto Remembering Lampedusa. Reperibile in <https://rememberinglampedu-
sa.com> (consultato il 1° dicembre 2021).

4. Non solo la vicinanza alle coste dell'isola ha contribuito a rendere ciascun citradino un testimone
oculare ma, inoltre, I'immediata mediatizzazione del naufragio ha contribuito a creare un “pubblico”
nazionale e internazionale. La Guardia Costiera forni infatti ai media le riprese del sa]vataggio ¢ dello
sbarco dei sopravvissuti (Horsti, Neumann 2019). In seguito a tale naufragio ¢ a uno ulteriore, avvenuto
cinque giorni dopo sempre nei pressi di Lampedusa, il governo italiano decise di attivare operazione
Mare Nostrum.
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si compone di cinque brevi documentari ciascuno dei qua]i incentrato su
una speciﬁca ﬂgura (ﬁg. 13).

Interrogandosi su come si possa essere ¢ divenire cittadini curopei “lun-
go” i confini e “attraverso” questi, Horsti ¢ Neguse ricordano e rendono
visibile la violenza delle frontiere, anche ricorrendo all’estetica del confine
intesa come “percezione sensoriale” di questo, nella convinzione che solo
rccupcrando in profonditfl la memoria di tale violenza si possa essere re-
almente curopcis. Tale operazione, che include come parte attiva del pro-
CessO creativo sopravvissuti ¢ parenti, si contrappone al]’iniziat’v locale,

appena successiva al disastro, volta a costruire sull'isola, in un’area ta-
na dal centro abitato, il Giardino della memoria, una sorta di 12N
cui sarebbero dovuti essere piantati trecentosessantotto ar ordo
delle vittime. Uno spazio tuttavia incapace di veicolarg memoria

oltag]i ¢ poi-
Anti irrcgo]ari

ic i identita. Alle

dellepisodio, per la localizzazione, per la pochiggima
che pervaso da un approccio compassionevole vego

@)
o]
9
o
Q.
c
S,
]
=}
<,
w
c
=

forme di spettacolarizzazione dei conf@i,

prccedcntemcnte analizzate, che dis

e che privano di cause reali i proce W I, Remcmbering Lampcdusa

connessione diretta con chi ha vissuto in

costituisce una FOT'EC contro-narratg olo pOﬂCl’ldOSi controcorrente

rispetto alle rappresentazioni g
nelle quali i lampedusani e i
eroi della vicenda, ma anche
presentazioni spesso prive diu
prima persona €L circostanze.
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Far sentire l'indicibile

Il podcast “Labanof”
e il racconto delle morti in mare

Marta Perrotta

Lo scenario mediale ¢ sempre piﬁ un campo in cui si con com-
petono tra loro varie forme del racconto, che contrilg
zione Complcssiva dei fenomeni della realta. ia cr

artistica, le esperienze delle persone migranti

mentari a gmphic novel, da serie tel@isi

di

Complicate storie dei protagonis

puntamenti internazionali;
\ . . . . . .
tutto questo ¢ oggetto di studi ni teoriche che si focalizzano
SOprattutto su come questa cpor #uzione fornisca varie rappresen-
tazioni della migrazione.
La ricerca opera con apYffccgfeorici diversi, alcuni piﬁ focalizzati sul

linguaggio ¢ la 11dabora710nc rtistica, altri sul discorso e sulla creazione

dell'immagin y actraverso la cronaca. In questo intervento con-

centro ]A mia at SU.] lmguagglo SONoro dC”ﬂ I'?ld.lO7 p?thCl’ldO dal]a

sostanziale ¢ del fatto che la radio ¢ spesso tagllatq fuori da
ogni tipo j bone sulle forme del racconto della migrazione, lasciando
un arda un tassello importante della dieta mediale di ciascu-
nodrn

La ricerca su news media e narrazione delle migrazioni

Data emersione cost massiccia dei fenomeni migratori a meta deg]i anni
Dieci, molta ricerca si ¢ concentrata sul modo in cui da parte dei news media
sono state fornite rappresentazioni delle migrazioni e soprattutto dei loro
cpiloghi pitt drammatici, come i naufragi, il recupero dei corpi ¢ le storie di
chi non ce I'ha facca.
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Diversi studi hanno confrontato i modi in cui alcuni importanti Paesi
coinvolti in prima linea nel fenomeno come Germania e Italia, Spagna, Sve-
zia ¢ Regno Unito costruiscono I'informazione sul tema. Lo studio di Berry,
Garcia-Blanco e Moore (2016) commissionato dall’Alto commissariato delle
Nazioni Unite per i rifugiati (UNHCR) alla Cardiff School of Journalism,
ha messo a fuoco il processo di newsmaking considerando le fonti privile-
giate per costruire la notizia — que]lc istituzionali e governative, interna-
zionali o estere, o piuttosto qucl]c delle organizzazioni non goverpative —, i
termini piﬁ usati per indicare i protagonisti — migrante, immigrag) ifugia—

to, richiedente asilo — e le tematizzazioni scelte per descrivere la quiQglone

nel suo Complcsso: qucl]a dcﬂ’emergenza umanitaria, quc”a inaWia
culturale, qucl]a delle po]itiche di welfare'.

E stato fatto inoltre molto sforzo in termini teorici g A tizzare le
forme di narrazione e identificare i principa]i t‘)Oi d i dei rifugiati

e di tutte le vicende ]egate alle migrazioni dall’Af e doccidentale

verso 'Europa.

Un lavoro esemplare ¢ quello che l@ sv zeganik (2016), in parte
riprendendo una ricerca di Malkki ( i
nalisi de]]’immaginario sociale del rify
ricizzazione. La studiosa individu

9.

che affondano e dei morti, dell

includa le loro prospettive e la spiegazione delle

loro azioni (pcr 8 ttraverso interviste rcgistratc)7 questo approccio

¢ tuttalerg 0 La ragione puo essere la mancanza di tempo o di
interesse, che essere causata da un problema molto piti profondo,
chd tea le voci dei rifugiati che sono visti come i primi ¢ piti im-
portarMEsoggetti di potenziali azioni o interventi politici. Oltre a questo,

I'immagine universale (archetipo) del rifugiato puo essere cosi fortemente

1. In questo lavoro sono emerse molte differenze nel modo in cui si costruisce linformazione.
Dallabstract della ricerca si legge che: «la Germania e la Svezia, per esempio, hanno usato in modo pre-
ponderante i termini “rifugiato” o “richiedente asilo”, mentre I'ltalia e la stampa britannica hanno prefe-
rito la paro]a “migr:mtc“. In Spagna, il termine dominante era “immigrato”. Questi termini hanno avuto
un impatto importante sul tenore del dibattito di ogni paese. I media differivano anche ampiamente in
termini di temi predominanti nella loro copertura. Per esempio, i temi umanitari erano pitt comuni nella
copertura italiana che nella stampa britannica, tedesca o spagno]a. I temi di minaccia (come il sistema di
welfare, o le minacce culeurali) erano i pitt prevalenti in Italia, Spagna ¢ Gran Bretagna. Nel complesso, la
stampa svedese ¢ stata la pitt positiva nei confronti di rifugiati e migranti, mentre la copertura nel Regno
Unito ¢ stata la pitt negativa ¢ la pitt polarizzatas.
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radicata nella coscienza individuale e collettiva che diventa difficile accec-
tare qualsiasi controprova, qualsiasi storia che sfidi chi siamo abituati a

vedere come rifugiato. (Ivi, p. 30)

Quello che piu colpisce di questo lavoro ¢ il riconoscimento di una ten-
denza dei media a una po]arizzazionc assai ambigua nella descrizione delle
persone che vivono questa esperienza (ivi, p- 29), po]arizzazionc in cui spesso
si distinguc tra soggetti descritti come indifesi e passivi, ¢ per questo degni

di essere aiutati — molto SPesso sono donne e bambini —, e sog i barbari
e pcrico]osi — uomini pcr]opiﬁ —, le cui richieste di asilo vengon®gollate
come i]legittimc ¢ il cui tentativo di mettersi in salvo dau zio®e di

gucrra o dl pcrsecuzionc (‘3 Vvissuto come un &bU.SO dC”C Po Cl’lC & nciste

del welfare europeo. O peggio come un’invasione, co iuliani nei
suoi lavori (2019, 2021) ¢ anche nel suo contribl‘o a lume, a partire

dall’analisi de]l’iconogmﬁa ¢ le contro-narrativ i sui media di

¢ n confine immagina—

TIO stab1]1t0 dll p"thC dl C]’ll guarda ‘L S

tituisce come SOggCttO

sotto assedio, nella continua ripro
come osserva Giuliani, emerge sian
quc”e di tipo umanitario.

Queste formule di costruzj
mazione lacunosa e del tu 1 riferimenti alle 1cggi che tutelano i
non rendono un buon servizio al dibat-

stanza dipcndcntc da factori emozionali e

a volte sconsiderato, ma soprattutto portano a
una disumanizz le vittime, che tace comp]ctamente del caratte-

re mutevol

O
viaggi cos sic dispcrati, e silenzia definitivamente il loro vissuto,

la lof¥per il loro dolore.

La radio (non) si vede

Nonostante la radio sia parte del sistema dei media che ¢ stato Spesso prota-
gonista di un'informazione che veicola rappresentazioni ambigue e dipcn—
denti da interessi po]itici 0 economici — si pensi a tutte le campagne visuali
di fund raising che sottolineano questo elemento di helplcssness (Szczpanik
2016, p. 31) —, la ricerca non ha mai messo a fuoco il suo ruolo, dando prio-
rica alle news a stampa ¢ online, e ovviamente al mezzo televisivo.
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In realea, questa mancanza deriva da una virtuosita del sistema informa-
tivo della radio, tra i media ritenuto in Europa il mezzo di cui ci si fida di
piﬂl, davanti a tv, stampa scritta e social media (EBU 2021). In qua]che modo,
gli studi si sono concentrati prioritariamente sulle forme dell’informazione
e della narrazione che presentano maggiori controversic, facendo sparire
la radio dall'orizzonte della ricerca. Eppure, il ]inguaggio radiofonico me-
riterebbe una focalizzazione spcciﬁca. E quanto ci apprestiamo a fare con
questo contributo che, con l'analisi di un documentario realizzato da Radio
Rai, si pone l'obiettivo di fare luce sulle modalita con cui le Fongc el rac-
CONLO SONOTO POSSONO offrire rappresentazioni molto precise ed efticgdel-
la realta del fenomeno migratorio, dando spazio a]l’approfo o WOn
uno strumento di verita dalle potenti doti comunicative.
gto da Ra-
o on demand
ai Play Radio
audio digitale, fru-

Parliamo di Labanof: Corpi senza nome (2020)°, un pod

¢ come 1inguaggio a
infatti contenuti deri-

ibile online o scaricabile, molto affine @m
un programma radiofonico. Podcast@moss

vati dalla radio (registrazioni di pro 0 loro adattamenti) oppure

contenuti generati ex novo in cui si qua]cosa con parolc, musiche,
rumori e suoni dambiente. Mol fcri in cui il formato podcast ¢ an-
dato sviluppandosi negli ulti
possibile dall'inizio degli ann
broadcaster tradizionali come forma di replay della programmazione radiofo-

nica. C'¢ voluto d

audio mainstream @
podcast true :
a questo ¢ : ri prodotti ha spinto l'editoria digitale ¢ il mondo del

o per farlo diventare un formato di storyteﬂing

P to ncg]i Stati Uniti e dal citolo Serial. attenzione

broad ng ampiamente impegnato in investimenti su piattaformc
¢ contenWadgplicati — a portare avanti la produzione e distribuzione di po-
dcast, esp]or:mdonc tutte le potcnzia]itﬁ, sulla scorta di un'attenzione sempre
piﬂl viva e di una crescita imponente nei consumi, prima in Nord America e,
negli ultimi cinque anni anche in Europa.

La ricerca nel campo dei media studies ha osservato in primo ]uogo la
storia ¢ lo svi]uppo di forme e stili di questo nuovo medium (Bottomley
2015) nonché il suo rapporto con il mezzo radiofonico (Cwynar 2015); non

2. Reperibile in <heeps://www.raiplaysound.it/programmi/labanof> (consultato il 28 gennaio
2022).


https://www.raiplaysound.it/programmi/labanof
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mancano inoltre contributi — usciti tutti tra il 2015 ¢ il 2020 e relativi alla
produzionc statunitense — che analizzano ]’impatto di spcciﬁci podcast3 sul
pubb]ico dcg]i ascoltatori®. Per I'analisi di Labaansarﬁ necessario dunquc
far interagire questa recente tradizione di ricerca con quc]la della radiofo-
nia classica, con un focus spcciﬂco sul documentario e sulla potenza visuale
dell'immagine sonora (Madsen 2005).

[1 Labanof ¢ un laboratorio di antropo]ogia e odontologia forense attivo
dal 1995 Presso I'Universita di Milano, fondato e diretto dal Agrofcsqores—
sa Cristina Cattaneo’. Fare una serie audio sul Labanof ¢ statd proget-
to molto ambizioso, partito dallidea di Rossella Panarese di Ra Rai ¢
poi affidato a]l’impcgno di un nutrito gruppo di autori e T FaWtana
Carobolante, Daria Corrias, Giulia Nucci e Raffaele Pass i. Le Wusiche
sc ¢ la voce

originali ¢ il sound design sono stati curati da Riccayg
narrante ¢ di Vinicio Marchioni. Si tratca di m’op buntate di cir-
ca 30 minuti ciascuna in cui Cattaneo ¢ i suoi cle
a e storie che hanno
segnato il loro lavoro nel riconoscimq@to

mani. L’episodio 5, dal
titolo Dal fondo del Mediterraneo, afl \

i q tragedia: il naufragio di un
. . . . . \
peschereccio eritreo a largo delle \che che il 18 aprile 2015 causo la
morte di mille persone. Ricggea
volontari sono stati inviati ¥se NATO di Melilli, in provineia di Sira-

. L.
cusa, a leTC ul’lHdCI’ltlta a1

i prodotti statunitensi o comunque di matrice anglofona (anche il Canada
in cui il podcnsting ¢ cresciuto esponenzinlmente a cavallo degli anni Dieci);

1Austr\has fo T
I'Euro ane i

alcuni come 0 Umto Danimarca, Svezia, Qp 1bn:1 - nspetto al Nord America, un po’ perahe
i ccosistema mediale molto variegato ¢ frammentato, in cui i singoli contesti-Pac-
se metaboliz?%® con ritmi diversi qualunque innovazione nel campo tecnologico-mediale. La lingua ¢
senz’altro un elemento dirimente per una circolazione internazionale di prodotti locali — tratcandosi di
audio, siamo di fronte a prodotti che non possono essere sottotitolati: pertanto ¢ fisiologico che I'onda
d'ureo dei fenomeni podeast diventati di massa si presenti con un certo ritardo in contesti in cui la lin-
gua originale del prodotto non ¢ universalmente diffusa, ¢ al contempo ¢ anche molto difficile dare eco
globale a prodotti che sono stati realizzati in una lingua, per cosi dire, poco parlata.

4. Si vedano due numeri speciali delle riviste «Journal of Radio and Audio Media» (2015, 2) ¢ «The
Radio Journal. International Studies in Broadcast and Audio Media» (2016, 1), interamente dedicati al
podcasting ¢ Lindgren 2016.

5. Cristina Cattanco, antropologa ¢ medico legale, ¢ anche autrice di vari libri: Naufraghi senza volto.
Dare un nome alle vittime del Mediterranco (Raffacllo Cortina, Milano 2018), ma anche Corpi, scheletri e
delitti. Le storie del Labanof (Raffacllo Cortina, Milano 2019), a cui il podcast Labanof ¢ sostanzialmente
ispirato.

siamo di
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Cattaneo: 1l giorno che sono entrata nel barcone avevo tentato di immagi-
narmelo, perd non ¢’¢ nessuna immaginazione che possa arrivare a questo
livello di realta. o avevo pensato come saranno, come saranno disposti, in-
vece non riesco neanche a ricordarmi cosa ho pensato, tanto ¢ stata la...
non ¢ stato neanche stupore, ma una constatazione, ecco, questo ¢. Cera
questo buco, c'era uno scalino da fare, ma dovevi camminare sui morti, per-
che i morti riempivano meta dell'altezza della stiva a strati, quindi avevi
i morti quasi tutti a faccia in giu, scratificati uno sull’alero e per andare,

per cominciare, dovevi camminare, metterti a scavalcarli, a camminag. Mi

ricordo che mettendo un braccio in fondo, per vedere fin dove arriva

continuavo a sentire parti di corpo oltre tutto il mio braccio. 10C

SgCsti uma-

Il lavoro che ]’antropo]oga Cattaneo ¢ 1 suoi Colleghi g
ber la societa:

@ ando. Questo

tca ultidisciplinari, in

nie prezioso ¢ da alla medicina 1cgalc un ruolo @da

restituire la dignit:‘l del nome ai morti e a chi [Qaca

avviene attraverso la ricerca meticolosa fatrag
cui si mettono insieme i pezzi ricrovati @ co itigeftetti pcrsonali —esi

cerca di dare un nome a ogni cadav

A cosa serva questa operazione, cogg jaramente nel podcast —ma
anche in gran parte delle sue pub j ¢ apparizioni pubblichc —la
direttrice del Labanof: ¢ una
mentale per chi resta. Sapere
non disperso —ajuta i famili minciare una vita, a gestire uneredita,

a facilitare un ricongiun uesto mantra che ciascun protagonista

eghc del documentario, scgna]a quanto la scien-
¢ qu:mdo si tracta di diricei umani. E rappresen-

ripete, a modo ¢

24 POssa essere dC

ta la rispost: QT alla polemica sulla opportunica dell'impegno dei
governi in dific SO, polemica che si sollevo nel 1ug]io del 2016 quando
il Go o R pinse per il recupero del relitto e il riconoscimento dei
cadaver N § un’intcrpe]lanza par]amentare cun gran clamore per le cifre

impegnate pcr l’operazione (Anonimo 2016).

Il punto di ascolto

La serie ideata da Radio Rai sceg]ie un punto di vista, o mcg]io di ascolto,
molto spcciﬁco, incentrandosi sul racconto delle professionalitﬁ presenti
all'interno di questo gruppo di ricercatori intenti a studiare i resti e g]i
effetti pcrsonali dei naufraghi e ricostruire le loro identita: un percorso
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doloroso e sfidante per chi lo compie ¢ per I'ascoltatore, che si trasforma in
un confronto costante tra la missione di servizio che si ¢ chiamati a com-
picre ¢ le domande esistenziali che affiorano a ogni passo, in ogni singo]a
azione — descrizione oggetri, ]avaggio tessuti, sezione ¢ ricomposizione di
corpi. Un lavoro che immerge i vivi nel mondo dei morti, nei loro odori e
nei loro dolori.

Tutti gli cpisodi SEguONo una struttura simile: unalternanza Cqui]ibrata
tra voci di professionisti raccolte in laboratorio e in aleri ambienti di lavo-
ro, inserimento di notizie che contestualizzano il fatto di cronzs' racconti
in prima persona di Cattaneo e dei suoi co]]cghi, musica delicata ensi-
Va, € una voce narrante presente ¢ partecipe, sebbene impro [[Mcile
del documentario scientifico-naturalistico.

Ambiente laboratorio. Quindi manca la mzmdib%.
Sala autoptica.
Cristina Cattaneo: Il problema di avere dei m noNElentificati ¢ enorme,

solo che ¢ poco conosciuto. Allora On@ro, #chflle, Egrore, tutte queste sto-

\

rie, questi racconti dell'antichita g fa prcfhe sul facco che i morti
vadano sepolti e sepolti con il loro

Ambiente laboratorio. Se riuscissi >rlo sul dorso... (rumori di ossa)

Ok.
Sala autoptica. Voila. Com iovane...

Narratore: Scomparirc senz traccia. Morire senza che il nostro corpo

I prota i otrai pochi (a parte operatori delle agenzie di soccor-
SO, ci, f ellordine e gioma]isti) ad avere avuto accesso al relicto e
all’han iUl SONO stati portati i resti. Questa esperienza directa si tra-

sforma in Una «quasi-interazione mediata» per I'ascoltatore, per dirla con
rﬂmmpson (1995)6, attraverso le loro voci. Quanto piﬁ il 1inguaggi0 SONoOro
impone selezione, sintesi e asciuttezza, tanto piﬁ le parole e i silenzi deg]i
intervistati aprono squarci improvvisi sull'indicibile e generano un’abbon-
danza di sensazioni e di emozioni port:mdo I'ascoltatore dentro la scena, in
un modo che solo un microfono pub rispettare.

6. Il racconto di questa interazione diretta accorcia le distanze per I'ascoleatore che partecipa a un
evento che ¢ altrimenti inaccessibile.
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11 linguaggio audio ancora queste riflessioni profonde ad alcuni fatcori
che rimangono impressi nell'ascoltatore — i famosi whooffacrors che ha indi-
viduato Piers Plowright7. In primo ]u0g07 ai dcttag]i fisici che vengono de-
scritti: abiti, stoffe, pezzi di corpi, telefoni, oggetti partico]ari che vengono
riconosciuti — come il sacchetto di terra natia che ha tutte le sembianze di
un ovulo di droga, ola pagcl]a cucita all'interno della giacca—e¢ che possono
aggiungere elementi dirimenti nella ricerca dell'idencita.

Il secondo elemento di ancoraggio ¢ costituito dal Complcssivo approc-
cio sensoriale potente, che attraverso le descrizioni a paro]c ¢ COnal suoni
mostra i corpi, fa sentire g]i odori, fa vedere i sorrisi — perché «i denNggono
la parte del nostro corpo che Post Mortem, PM, si conservan

anche pitt a lungo dello scheletro»® — fa toccare tessuti pe771
da lavoro, ossa, contenitori, attrezzi. Anche la gestiong 1N SONOTi, il
passaggio dai luoghi affollati alle sale anatomlc]‘ del

al sacco di p]astica, offre una visione colorata e in

vistati chc par]ano mentre fanno il o‘
pacato, freddo come lattcggmment

c nel montaggio I'aver dato
respiro alla voce dei protagonisti, a ciascuno il suo ritmo, le sue

indecisioni, il carattere person;

Danilo De Angelis: Quello ch cvglo fondamentalmente la mattina presto
era prendere la mia macchina ¢ andare alla base militare di Melilli. Rag-

ho di ques
dil

im

vamo cgyetta vicino al mare, vicino alla spiaggia. Andavo sulla spiaggia
al tramonto, a fare il bagno al mare per sciacquarmi.
Mi sono reso conto che mi stavo rilassando nello stesso mare che aveva pro-

vocato la morte di turti quei soggetti. Una sensazione un po’ strana, ancora

7. Piers Plowr isht storico 1ut0rc/pl oduttore diﬁatm es della BBC (tre volte vincitore di un Prix Ita-
lia) ha recentemente (2013) dato una definizione molto intuitiva di cosa deve essere una feature per essere
di qualitd: 1) deve avere un focus molto preciso; 2) deve avere quello che lui chiama whoof factor, quella
sensazione che parte dallo stomaco che fa interrompere ogni alera activitd per concentrarsi sull’ascolto;
3) deve arrivare al cuore, muovere emozioni, essere umana (Bonini 2013).

8. Danilo De Angelis, odontologo forense, osserva nel documentario che il sorriso di uno scheletro non
¢ molco diverso da quc”o di un vivente. I denti sono come le impronte digita]i, ma piﬁ affidabili e duracure.
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una volta un po’ schizofrenica del nostro lavoro. Ci sono tante situazioni del
genere ¢ mi ricordo benissimo questo mare caldo che mi stava lavando, mi
stava facendo rilassare, ma che era lo stesso mare nel quale avevano perso la

vita tutte le persone sulle quali avevo appena lavorato...

Quest'ultimo aspetto ¢ un elemento di gr:mdc forza nel documentario per-
ché, anche in un ambito profession:ﬂe cosl particolare, apre a questioni ctiche
e deontologiche universali, ampliﬁcando la portata del messaggio: dopo aver
superato resistenze intime rispetto a cosa si pensa ¢ come si Vig i proprio
lavoro (Anonimo 2021), i ricercatori del Labanof raccontano di co 1 vita

entria gamba tesa nelle vicende professionali; raccontano di ¢ cst c-
stiere porti a scoprire le proprie fragi]itﬁ ¢ magari ad accef
quc] momento in cui ci si accorge che, anche se si eseg itO, épossi—

bile e sempre piﬁ necessario sccg]icrc come far](‘Jna jianza preziosa,
se si considera che, da quanto sostiene I'autrice T PCun intervistato
ha reagito in modo diverso alla presenza dei ofanel Labanof.

Disinnescare la spettacolariz

Narratore: Restammo tutti cglpit orno, da un cadavere in partico-
lare. Si sentiva che pesava cglialeri. All'apertura del sacco vedemmo
che si trattava di un corp arti quasi scheletrizzati, un gile, una ca-

micia e dei jeans, vestito con una giacca simile a2 un piumino.

Racconta Cri¥ anco ﬂC] suo ]ibTO Naufmghi senza UOZEO:

\

Vera pe rvare anche la dentizione: estrasse con facilita il secondo

e dalla mandibola, ormai anch'essa scheletrizzata. Mi stava
terzo molare: con questo scendevamo a 14 anni, ed era il nostro
ragazzo piu giovane. Iniziammo a svestirlo. Mentre tastavo la giacca, sentii
qualcosa di duro ¢ quadrato. Tagliammo dall'interno per recuperare, senza
danneggiarla, qualunque cosa fosse. Mi ritrovai in mano un piccolo plico di
carta, composto da diversi strati. Cercai di dispiegarli senza romperli ¢ poi
lessi le parole un po’ sbiadite mathematiques, sciences physiques.

Era la pagella scolastica di un ragazzino. Veniva dal Mali.

Debora Mazzarelli: Quando si parla cosi tanto della pagella, questa pagella...
¢ diventata un'ossessione sta pagella ¢ va bene. E giusto. Pero le persone non
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si devono indignare per la pagella. Perché se io sono partito senza pagella
non vuol dire che non meriti la stessa identica attenzione di quello che ¢
partito con la pagella, perché io magari quella pagella non sono riuscito
neanche ad averla.

La vicenda del ritrovamento di una page]la cucita nelle tasche di un cada-
vere di un giovane recuperato dal relitto ¢ un esempio di come sia avvenuta
una polarizzazione nei media mainstream, anche a distanza di tempo ¢ in
piﬂl riprese. La pagc]la ¢ in realta uno dei tanti effecti persona]i Titr

di terra presa vicino casa prima di partire. Ma la page]la, piﬁ
e di altre storie di migrazione, ha conquistato spesso g]i ono

cd ¢ diventata virale, comparendo piti volte su divers li ultimi
anni: «Internazionale» nel novembre 2016, «Avygpire gio 2017 ¢ «Il
Foglio» a gennaio 2019, in un’intervista a Catta a gnata da una

teralmente esp]oso,
in tv e sui social, mettendo in ombra t@to contenuto del libro

e dell'intervista a Cattaneo — le stori

e buonista.

La ricerca spasmodica da tc dia del dcttag]io — il dcttag]io
che in questo caso fa la diffe a [a storia del d@serving migrant ¢ quc]la
di tucti g]i altri — ¢ in realca canismo che anche il podcast mette a

servizio del suo messaggio: come abbiamo notato, la radio atcraverso questi

ato, non SO]O udito. PCTé l’lC] pOdCﬂSE 121 pAgCHZl

¢ uno dei tanti N escritti, e forse nemmeno il piﬂl importante. E
Labanof vuol questa distanza da]l’approccio spettacolarizzantc
che ha vist OLAgoNista questa storia: per questo la voce arrabbiata
di un i trici del Labanof (Mazzarelli) commenta 'eco mediatica

della pa . acrché a suo avviso ha avuto come effetto que]lo di sottolinea-
re ancor di ptu una differenza tra il ragazzo con la pagella ¢ i suoi simili, che
restano una massa indistinta, piuttosto che agevo]are una comprensione
piﬂl picna del fenomeno, che ¢ fatto di mille storie come questa, che peré
magari non commuovono o non fanno clamore.

Cristina Cattaneo: Quindi sono queste sagome che non sono quasi pitt umani
che pero urlano no? Ancor piti forte no? Questo senso di ingiustizia, perché
no? E due volte I'ingiustizia. La prima di aver fatto quella fine Ii e la seconda
¢ proprio quella di essere proprio gli ultimi. Nessuno si ¢ occupato di te. Sei
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stato tirato su proprio perché un presidente del consiglio si ¢ impuntato
¢ quel periodo storico i ha permesso che venissi su, ¢'¢ stato un ufficio di
governo che ha detto: «ah, ma vanno anche identificatil». C'¢ stata un'uni-
versita che ha spinto per trovare dei tecnici, ma se non ci fosse stata questa
combinazione, questi sarebbero ancora sul fondo del Mediterraneo come
chissa quanti aleri.

Tutti dovrebbero vivere quegli spazi, perche solo vedendo gli spazi in cui
sono morte mille persone capisci, ma non ¢ una comprensione ra%onalc.

E una comprensione di pancia. E solo vedendo le cose riesci... quin

fetco che ha avuto su di me io credo che il tipo di linguaggio ¢

per spiegare chi sono queste persone ¢ fondamentale; quin

bisogno proprio degli spazi, delle loro cose, per questo noi a uto
tucti gli effecti person;ﬂi: servono per identificarli, ma I capire.
Il microfono entra nei luoghi e nelle profond rsone molto pit

di uno strumento di cattura delle immagini radi ostringe all'attenzio-

li (Prix Italia 1958) alle

esperienze piﬁ contemporanee (1l

Casu, Prix Italia 2018) la produzio ntari radiofonici in Icalia ha

prcdilctto la scelta di storie in ¢ Lo per immagini fosse tecnica-
mente impossibile — un cony, o di una miniera abbandonata, un
laboratorio pieno di cadav

Non a caso anche Laba Pinco il Prix Italia nel 2020, port:mdo in
scena un immaginag cndenzialmente libero dagli stereotipi sui migranti

~

di disuma Ql

che si interfacciano con questo frammento — tra-

e sulle ﬁgure P
gico — di alcune s igrazione, nel tentativo di disinnescare le forme
clla cragedia che molte narrazioni mediali del feno-
meng PRIt s¢. Al contrario, il processo di ricerca dei nomi e delle
iden clas ocializzazione attraverso la narrazione sonora, con la cata-
lizzazio N ersiva dellattenzione che comporta, ¢ un modo per rifleccere

<\ . . . . . o\ . . . \
su]]hmamta C]’IC accomuna 1 vivli € 1 morti a cui € Cﬂplf?ltO dl morire cosli.
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La rimozione del colonialismo
e del razzismo nel cinema italiano

Alcuni casi esemplari
[

Annamaria Rivera

quello dellimmigrazione e del razzismo attua]"mn
matografiche nostrane sono (o piuttosto sono st

con le rappresentazioni della cosidde@n “a
Intendo riferirmi a una tende

liana: Pesteriorita dello sguardo T - crsone dette - nel mig]iorc

J

i del “noi”. Tanto da farti rimpiangere

dei casi — “alere”, lirriflessa tende ttivarle secondo i propri cliche,

categorie, pregiudizi; in defi

to d’immaginar]c nonché
. !«

rispetto, nonché Complcss

- per far cenno

a un paio di ¢ mpi - g]i onesti Pummaro (Placido 1990) c
Lamerica (A i

O C]’IC sembrano appartcncrc a un tcmpo ]OﬂtilﬂO,

graﬁa ¢ dellauto-narrazione nazionali.

Fra questi, le retoriche imperniate intorno all'idea di “patria” (gr:mdc
o) picco]a che sia) qua]e comunita di sanguc ¢ discendenza, dotata di una
propria gcnealogia, nonché una concezione della comunita po]itica intesa
come sistema di differenze e opposizioni: “noi” contrapposti ag]i “aleri”, cioe
“gli immigrati”, in quanto tali reputati pericolosi per l'integrita della nostra
collettivita, nazionale o “pad:ma" che sia (Rivera 2020).

Mai davvero decolonizzata, la memoria pubblica nutre il presente con i
detriti di un passato non elaborato e non SOLLoposto a critica: la xenofobia
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¢ il razzismo attuali riproducono immagini, modi di dire, cliche, stereoti-
piec prcgiudizi che SPESsSO appartengono ai repertori dellantisemitismo e
dellantiziganismo storici cost come del razzismo coloniale e fascista.

Se I'ltalia avesse cura della sua storia e della sua memoria...

Come scriveva Pier Paolo Pasolini (1975, p 87) in uno dcgli articoli raccoldi

in Scritti corsari:

Se I'Ttalia avesse cura della sua storia, della sua memoria, si accor
i regimi non nascono dal nulla, sono il portato di veleni antich
invincibili. Imparerebbe che i suoi vizi sono ciclici, si 4
da uomini diversi, ma con lo stesso cinismo, la ygedesi

l'etica, con identica allergia alla coerenza, a una te

scriminatorio che mcluswo
- chiaro e definito - d’inseri

Si cons1dermo inoltre, lo SPITItO provinciale, un senso civico e una co-
scienza democ

i c/o alqu:mto V:lghi, la storica debolezza, fram-
mentarieta, incoc e po]itiche di Welfare State, infine la novita e

la mpiditﬁ T

usare la forilfu ociologo Enrico Puglicsel.
Tu io ¢ tticamente connesso con la rimozione della ]unga storia,
quasi se sghuzioni di continuita, dellantigiudaismo, cattolico o “laico”

che sia, dellantiziganismo, del razzismo antimeridionale, per non dire di
quello contro “pervertiti” ¢ “pervertite”, come si nominavano fino a tempi
non molto lontani.

A proposito di antiziganismo, ¢sso potrcbbe essere definito come la for-
ma piﬁ radicale e condivisa di razzismo. Basta dire che soltanto nel corso
dcgli ultimi decenni la persecuzione ¢ lo sterminio nazi-fascisti della po-

. . . . . . L
1. Pugliese ha precisato pit volte (2006) che il nostro ¢ divenuto negli ultimi decenni un importante
pacse di immigrazione, pur rimanendo paese di emigrazione.



La rimozione del colonialismo e del razzismo nel cinema italiano 103

polazione romani (costituita da rom, sinti, caminanti e altre minoranze)
sono divenuti oggetro di studi, anche di commemorazioni, sia pur rare, in
occasione della Giornata della Memoria (27 gennaio).

Neppure il cinema ha saputo sottrarvisi. Per fare un solo esempio: il
diffuso cliché dei “brutti, sporchi e cattivi”, incrementato dalla condizio-
ne di emarginazione ¢ segregazione di fatto imposta a gran parte di loro,
ha condizionato anche il giovane regista italo-statunitense Jonas Carpi-
gnano, vincitore d’importanti premi nazionali e internazionali, nonché

autore dl un ﬁlm, A Ciambm, apparso ﬂCl 2017 ¢ prescntato n sezione

suo patrimonio di cliché¢ e prcgiudizi, Carpignano ha §
tagonista della sua pellico]a un quattordiccnnc rog

nel piccolo ghctto della Ciambra, alla perife'@ di { @
quattordiccnne rom calabrese che vive alla g101Qe gl beve, ruba, va
a prostitute. Non sa cosa sia la gratitudin q o messo alla prova,

finisce per tradire il suo amico afric@o & Rfsargo pur di restare fedele

alla sua comunita» (Stasolla 2017) \

Decolonizzare la memorj ca...

- . o\ . . .

E doveroso aggiungere, tutNffa, dhlc piu recentemente nel cinema italiano
si registra una certa inversionc di tendenza, quantitativa ma per certi versi
) @ uni anni a questa parte, infatti, intorno al tema

ilo, purc in Italia va delineandosi un genere, costi-

anche qua]ita
de”’immigrazio

tuito tanto ®di finzione quanto da documentari. E soprattutto

in questo #c mbito che si colloca - mi sembra - il maggior numero di
pro atur eressanti, non conformiste.
Pcr Mgl gpe riguarda il colonialismo, nonostante una tradizione, sia pur

a]quanto tardiva, di studi storici sul dominio coloniale italiano, assai debole
e scarsa ¢ stata — ¢ per qu:ﬂche Verso ¢ tuttora - l’opera volta a decolonizzare
la memoria pubblica, la quale continua a coltivare il cliche di un coloniali-
smo italiano straccione, bonario e di breve durata, nonché il mito auto-as-
solutorio, che gli ¢ correlato, degli “italiani brava gente™.

2. Si veda in proposito Del Boca 2005. Nondimeno, in questiopera Iautore, al pari di aleri, evita
d’indagare sulla struttura consapevolmente razzista e la determinata volonta di sterminio. Pit corretto
politicamente ¢ il numero monografico AaVv. 2020.
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Eppure, per fare solo qualche esempio, g]i orrendi campi di concentra-
mento in Cirenaica (Otto]cnghi 1997), nonché luso di bombe asfissianti
0 vescicanti, i campi coltivati dati alle fiamme, le condanne a morte del
tutto illegittime, per non dire dei massacri con armi chimiche cui furono
sottoposte in Etiopia le popo]azioni civili, la massiva “caccia all’arabo” in
Libia e le conseguenti stragi per fucilazione o impiccagione, nonché il con-
finamento - secondo un modello concentrazionario, per quanto vagamente
dissimulato - perfino di bambini ¢ bambine, in prevalenza orfanidi insorti:
tutto cio fa dire ad Ali Abdullacif Ahmida (2020) che di fatto i].g ocidio

italiano si ¢ consumato soprattutto nelle colonie.

Italiani brava gente?
[

[taliani brava gente, espressione divenuta via via a4 e diffusa, co-

stituisce il titolo stesso del film del 1964 di Gj

di un reggimento italiano che ¢ in Rus@n d¥fan

Qui la ritirata dei soldati italiani,

rappresentata come una sorta di via

PPRRE Santis. E la storia
la sampagna del 1941-43.

ati stessi come rispettosi,
indulgenti, bonari nei confronti dgq 'opposto dei loro camerati te-
deschi, rafﬂgurati tout court i |

Una ta]c 1‘apprcscntazi on,

attiva coscienza si ¢ riflessa a lungo nella cinema-

furono infine rein

Questa ri

tograﬁa ita P! purc in misura minore, continua a riflectersi tutt’og—

gi. U i p 1lm sul colonialismo italiano ad aver affrontato il tema
della mcMygrigycoloniale, non gia brillantemente, ma almeno con una certa
onesta, ¢ Tempo di uccidere (1989) diretco da Giuliano Montaldo e tracro dal
romanzo omonimo di Ennio Flaiano, del 1947. Per quanto non sia un capo-
lavoro, esso cerca per lo meno di prendcrc le distanze dalla retorica dcg]i
“italiani brava gente”, per 1’appunt0.

Allorche ¢ stata la cinematografia alerui a narrare i crimini del colonia-
lismo italiano, ancor piﬁ essa ¢ stata occultata o censurata. Si pensi alla vi-
cenda di Lion of the Desert, il film del 1981 voluto fermamente da Muammar
Gheddafi. Diretto da Mustafa Akkad, ¢ incentrato sul personaggio di Omar
al-Mukhtar, il capo della resistenza libica contro il regio esercito italiano,
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il qu:ﬂc fu recluso e impiccato dopo un pl‘OCCSSO—lCQJ‘Sa: la sua esecuzione
pubb]ica avvenne nel campo di concentramento di Soluch.

Nonostante il cast eccezionale (da Amhony Quinn a Oliver Reed, da
Rod Steiger a Irene Papas, da Gastone Moschin a Raf Vallone), il film fu
bandito dalle sale Cinematograﬁche italiane. Reputato da Giulio Andreotti
come lesivo dell'onore dell'esercito italiano, fu formalmente vietato da Raf-
faele Costa, I'allora sottosegretario ag]i Affari Esteri.

Addirittura, nel 1987, la Digos ne blocco la proiczione che si svo]geva in
un cinema di Trento, nell'ambito di un meeting paciﬁsta. 1l fl’ Sara tra-
smesso in televisione nel 2009, ben ventotto anni piﬁ tardi e solomazic a
Sky, non gi:‘l alla televisione pubblica (Alpozzi 2019).

Perfino Monicelli... Py

Perfino Mario Monicelli ha concesso qualcosgl coMgnzionali cliché orien-

talisti: mi riferisco a Le rose del deseru@(fi el 2006, l'ultimo del
gr:mdc e amato maestro. Esso ¢ lilqra 1o al romanzo Il deserto
della Libia (Tobino 1952) ¢ al brano ataina, tracto da La guerra dAl-

bania (Fusco 1961).

In continuita con l'iconografia lista ¢ Aisha, Punico personaggio
femminile di rilievo: sotto segregata nella prigione del velo e della
tribl, misteriosa e seducen rgbita ¢ desiderabile, una volta ripudiata,

non pué che finire dietro le sbarre di un bordello...

@

Lestraneit4 bne altre, se non la loro riduzione ad alterita asso-

luta, ¢ rivelata, da numerosi dettagli. E non bastano i felici tocchi

da maestro celli era indubitabilmente, i gustosi siparietti comi-
cieimo ammatica intensita, esalcati dallottima interpretazione
di Cle 0, ad attenuare ]’impressione che neppure questa pe]lico]a

abbia sQutgy sottrarsi del tutto alla vetusta retorica dcgli “italiani brava
gente”.

Oppressi anche qu:mdo SOno oppressori, quei soldati risultano “troppo
umani”, tanto quanto i libici sono imbalsamati e semplificati nel loro irri-
ducibile esotismo. Sono tanto compassionevo]i, ComplcssL tormentati, di-
vertenti, gli italiani, quanto i tedeschi sono rappresentati come inflessibili,
crudeli, pronti a eseguire gli ordini pit criminali.

E cost si rischia — forse involontariamente - di lcgittimarc i vecchi miti
del colonialismo italico dal volto umano, scevro da razzismo e violenza, e
dei poveri italiani trascinati in guerra da quc] folle di Hitler. Si aggiunga
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che la retorica innocentista ¢ aggiornata alla luce di problematiche e 1u0ghi
comuni del presente: nel film risuona incongruamente I'eco dei topoi cor-
renti sull'islam misogino, sulle “missioni umanitaric”, sulla democrazia da
imporre con la guerra...

Eppure, g]i sceneggiatori avrebbero potuto consultare almeno qualcuna
delle corpose ¢ documentate opere storiograﬁche dedicate al colonialismo
italiano in Libia. In tal modo avrebbero potuto almeno alludere, sullo sfon-
do della vicenda, ai crimini orrendi - le deportazioni, i lager, l'uso di gas
letali, i massacri, il gcnocidio - di cui esso si ¢ macchiato, invece &1 annac-

quare le responsabi]itﬁ del regime mussoliniano attraverso il gio
farsesco di un gcncralc che ha preso sul serio la propaganda f:

Lo stesso Monicelli, presentando questo suo ultimo film rma-
to: «Noi siamo gente generosa, che non si pcrde mai ) iuniti in
esercito g]i italiani sono sempre g]i stessi: posiigyi, fe isti e se de-
vono morire muoiono senza farla tanto lunga. N 0 cssere né eroi,
né missionari» (Aiello 2006).

[
Una nuova generazione di ci ti/yNpegnati/e

ente un tal genere di critiche o
1 settarismo C/O pedanteria: nel nostro

detto un tempo -
sinistra non g o)

esentazione delle persone immigrate ¢ 1‘ifugiate, mi
utto a partire dal 2004-05, Una parte del cinema italiano

una maggiore maturita politica e profonditﬁ: forse piﬁ nei
documentart che nei film di finzione. In Ogni €aso, una nuova generazione
di cineasti/e impcgnati/e, anche po]iticamcnte, compare a rappresentare
immigrazione e asilo in modo realistico, privo di clich¢ e luoghi comuni. Si
pensi, tra g]i aleri e le alere, ad Andrea Segre, ma anche a Mohsen Melliti,
autore, fra le varie opere, del film Io, laltro (2007), nonché di un saggio sulla
vicenda della “Pantanella” (1992)’.

3. Lex Pastificio Pantanella, un complesso industriale di Roma, fu dismesso ¢ rimase abbandonato
fino alla fine dcg]i anni Ottanta, allorché divenne riﬁlgio per piﬂl di un mig]iaio di persone immigrace o
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A mo’ d’esempi conviene citare anche i tre documentari di Dagmawi
Yimer, Come un uomo sulla terra (2008), realizzato con Riccardo Biadene e
Andrea Segre, CA.RA. [talia (2009) e Soltanto il mare (2010), realizzato con
Fabrizio Barracco ¢ Giulio Cederna. Ai quali conviene aggiungerne aleri,
prodotti da ZalLab nonché firmati o co-firmati da Andrea Segre: tra g]i
altri, Mare chiuso (2012). Di Segre, lodevole & anche il primo 1ungometraggio
di finzione, lo sono Li (2011, fig. 15).

In questi casi (che non sono i soli), g]i autori e le autrici compiono un'o-
pera assai meritoria, tanto piﬁ per il fatto che, da alcuni anni, pCrigno in ta-

luni ambienti antirazzisti i cliche ¢ i luoghi comuni vadano molti dosi.
Dovrebbero preoccupare, inoltre, la tendenza a ignorare la si0-
ne diacronica del neo-razzismo italiano; nonche il prog overi-
mento ¢/o decadimento dell’analisi e della riflessione i linguaggio

¢ del lessico. Ripeto: perfino in ambienti che‘i pr
che per taluni versi lo sono.

Non c’¢ da mcravig]iarsenc troppo: nel nggflo e, infatti, al pari che

, cige il métissage, ¢ Spesso

distintivi che definiscono i confini nalita e della cittadinanza; i
figli ¢ i nipoti degli ex-immigrati/ tti “di seconda” o “di terza gene-
razione”...

A mio parere, uno deg]i lampanti di un tale decadimento —

che non 1‘iguarda solo 'Ttal
sessivamente il lemma “odio”: T1cordo che la formula “hate spcech” siritrova

¢ umenti ¢ rapporti ufficiali di aleri Paesi curopei e
della stessa Unio

anche da t: nti, associazioni, pcrﬁno intellettuali impegnati.
Essa ¢ quale presunto movente di atti di razzismo, verbali ¢

face ma , in fondo, per nominare il razzismo stesso, che, invece —

come N y stanco di ripetere — ¢ un sistema assai Complessoz anzitutto

istituzionale, ma anche idco]ogico, po]itico, sociale, simbolico, mediatico...
Tale sistema, che di solito agisce in societa strutturate da rapporti di classe,
¢ alimentato da pratichc discriminatorie routinarie, tali da produrre una
stratificazione di disuguag]ianzc in termini di accesso a risorse economiche,
sociali, giuridiche, simboliche (Rivera 2020).

rifugiate. Coccupazione abitativa era guidata, tra gli altri ¢ le alere, da don Luigi Di Liegro, Dino Frisullo,

Mohammad Muzaffar All, detto Sher Khan, nonché dalla United Asian Workers Association (UAWA),
della qua]c Sher Khan fu prcsidcntc per un certo pcriodo di tempo.
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”

La nozione di “razzismo istituzionale” - elaborata in ambienti afroameri-
cani (Carmichael, Hamilton 1967) - suggerisce che la discriminazione, I'ine-
guagli:mza strutturale, 1’Csposizionc al razzismo, ma anche allo sfruttamen-
to estremo, di persone immigrate e rifugiate, nonch¢ di alcune minoranze,
non ¢ solo il frutto di pregiudizi, xenofobia, ripulsa da parte degli “autoc-
toni”, ma ¢ in primis I'esito di lcggi, norme, proccdure e pratiche routinarie,
messe in atto dalle istituzioni.

Se proprio volessimo attribuire alla sola sfera dei sentimenti e delle
emozioni 0 a una postura morale i moventi del parlare ¢ dell'aFig razzi-
sta “ordinario”, saremmo costretti a constatare che spesso a prevaleMyggono

piuttosto disprezzo, derisione, di]cggio, aggressivitﬁ: i quali 0
lesito - soprattutto tra le classi subalterne, afflicce dal ben ore
del declassamento - di quel processo che Hans Magnus er (2007)

quel p g 7

ha definito con la formula di <<socia]izzazionedel T Fra Dlaltro, ¢

quanto meno ingenuo ritenere che possa essere I« re le strategic
olitiche, istituzionali, propagandistiche cont cr ¢ immigrate, profu-

P propag & » P

ghc, rifugiatc 0 appartenenti a minora@e.

Ma lo stesso pub dirsi di “paura”, ch’ come movente del raz-

zismo, a sua volta Spesso ricondotto poveri”; per non dire dello

slogan “restiamo umani” ¢ di aleri | uni simili...

Come ho scritto piﬁ volte n

che quelli che definiamo gli nditori politici del razzismo”, i quali in

non pochi casi occupano o h: pato i massimi vertici delle istituzioni

(e non sempre sono collocati a dcstra) - perseguono “freddamente” 1a loro
\

strategia. La qui@g off X
piﬂl retrivo, disinfWg

ancoroso, ma QJ'IC}]C a conservarc o a raﬁorzarc 1]

proprio pote ucPiclla loro parte politica, compiacendo gli umori pitt
intolleranti timi, che siano popolari 0 No, non pochc volte sono, a
loro 5ol i, strumentalizzati da formazioni di estrema destra, che,
tuttavia, aerto 1a sola a coltivare e a manipolare il razzismo pro domo sua.

A proposito di “guerra tra poveri’: spesso questa locuzione mendace
(come se fra “nativi/e” e migranti vi fosse simmetria di poterc) serve a de-
nominare ¢, in fondo, giustiﬁcare atti di razzismo, anche assai violenti, che
accadono in quartieri popolari. In realta a istigar]i, questi atti, ¢ a guidarc
all’assalto il pifl delle volte sono g]i appartenenti a formazioni di estrema
destra qua]i CasaPound Italia, Forza Nuova e altre affini.

Tutto cio per non dire dell’abuso del lemma “integrazione”, la quale,
come dovrebbe essere ben noto, intesa com’e abitualmente, non basta affat-
to a proteggere dal razzismo.
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A tal proposito, un caso cscmp]arc ¢ quc]]o del sedicenne Giacomo Valent.
Il 9 luglio 1985, a Udine, egli fu ucciso con sessantatre coltellate da due suoi
compagni di un liceo assai elitario. I due, neonazisti, avevano rispettivamente
quattordici e sedici anni. Figlio di un italiano, funzionario d'ambasciata, e di
una principessa somala, quindi socialmente piﬁ che “integrato”, Giacomo era
deriso come “sporco negro”, ma anche per le sue idee politiche di sinistra.

Per parlare dell’oggi, perfettamente integrato ¢ anche Mario Balotelli,
un autentico mito calcistico, approdato nella nazionale di calcie Eppure, e
non solo a causa del colore della pcllc, ¢ stato (ed & tutrora) ogget di ripe-

tute aggressioni, verbali o peggio.

Rimarco il “non solo” per ricordare che chiunque pub \7.717.72-
to/a”, come ben dimostra il caso dei/delle migranti alban®garrivati/e in
Italia a partire dai primi anni Novanta del Novece
Capro espiatorio ideale e vittime di razzismo, ®che

[nsomma, ¢ come se non avesse lasciato algu la gran mole di

analisi e studi, alcuni assai pregevoli, pro nel Wrso dei decenni pas-

sati, soprattutto in Francia, ma an ~h i Stati Uniti e altrove.

razza’: cosa per la quale in Iralia si

Infatti, pcrﬁno su giornali di sinis

infarciti da lemmi quali “razza” ¢ © Ai virgolettati). In uno di que-

sti I'autore si diceva fermamente al facco che dalla Costituzione

rancese sia stata cancellat
f 1
battono non pochi gruppi nzfsti e la stessa Societa Italiana di Antro-
po]ogia Culturale (STAC), ale faccio parte.

yant che gia verso la fine degli anni Trenta del No-

Infine: ricogdo ggm
vecento, Franz N @

htore dell’antropologia culturale, di origine cbrai-

Dichiarazid®e sulla razza secondo la quale non esiste alcun determinante bio-

10gic0 fondativo che possa lcgittimarla.
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Colonial (audiovisual) debris

Migrazioni e critica postcoloniale
“Asmarina” e “Auld”

Gianmarco Mancosu

In un passaggio centrale di Aulo. Roma postcoloniale (Briont
ne sequenze mostrano delle foto d’epoca scattate dur;
d’Etiopia. Le immagini ritraggono alcuni so]@ti ig
una donna africana o mentre si fanno immort

escritte dal discorso che il
dlttatorc pronunuo nel icttemb 8 a Trieste, in cui egli dichiaro
che «la storia ¢’insegna che gli conquistano con le armi, ma si
mantengono con il prestig prestigio occorre una chiara, severa
coscienza razziale che stab

perioritﬁ nettissime». [l porta propagandistico e razzista di questi passag-

dcpotenziato dalla presenza della voce narrante
ttrice Ribka Sibhatu, ﬁgura che fornisce una let-

gi ¢ tuttavia d
principa]e del

tura contra,

dai vecchi i propaganda. Questi brevi passaggi ben sintetizzano
com otti audiovisivi aventi a oggetro la storia coloniale e le
storic ia postco]oniale usino dei materiali provenienti da que] pas-

sato al finc di riattivare una memoria, in questo caso critica, sulle vicende
di una delle pagine piﬂl nefaste della storia d'Tealia.

Sono sempre piﬁ numerose ¢ sostanziali le pratichc artistiche e sociali che
mirano a sovraesporre le eredita tossiche che la stagione coloniale ha disse-
minato nella po]itica, nella societa e nelle culture materiali e immaceriali
dellTealia contemporanea. Cristina Lombardi—Diop e Caterina Romeo hanno
par]ato aragione della necessita di articolare un discorso postcolonia]c capace
di lcggcre ITealia contemporanea alla luce dei flussi migratori in entrata, della

sua pcculiarc memoria coloniale e della crescente multiculturalita che con-
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traddistinguc la contcmporancitﬁ (Lombardi—Diop, Romeo 2014). In questo
contesto, ¢ indubbio che il formato documentario, pur riconoscendo la labile
¢ instabile collocazione tassonomica di questo termine — a ragione si parla di
«new documentary» (Bruzzi 2006) o di «era postdocumentaria» (Perniola 2014)
—, si sia ormai consolidato qu:ﬂc strumento privilcgiato per la rappresenta-
zione della connessione tra eredita del passato coloniale italiano, fenomeni
migratori ¢ pratichc di cittadinanza e di convivenza.

Ridimensionando le pretese di narrare il reale con oggcttivitfl, il docu-
mentario contemporanco pué essere invece considerato in grado%" cidere
nella realca sociale e po]itica, fornendo interpretazioni critiche sul oria
d'Ttalia e sull'idea d'italianita (Ardizzoni 2013; Angelone, Clo

produzionc risponde a diversissime dinamiche produttivc
differenti riferimenti formali: cuttavia, questi film da ug no essere
accomunati dalla prcdisposizionc verso la rice‘a de
storie che lo compongono; dallaltro, essi fanno

—

to 0, Mussgnug 2009),

capace cioe di andare oltre un punto di@iscddcfogigo 1mposto — ad esem-

costante d’impcgno postmodcmo (BUT‘HS 2001,

pio dal posizionamento po]itico dei@ur reg o dalla narrazione del
Y una prospettiva piﬂl fluida e

yinvolta nella costruzione di si-

commento fuori campo — abbracciangs

®

hta ¢ a cui le rapprcsentazioni si unifor-

vicina all'audience, che viene attiva

gnificati. In altri termini, I'impeen oderno non ¢ considerato un’at-
titudine che si origina nell’a
mano, ma assume i contorn updy spazio discorsivo che abbraccia scelte
stilistiche e produttive le modaltta di fruizione, e i contenuti emergenti nel

signiﬁcati di cambiamento po]itico o sociale. E

loro tentativo daw
proprio nellinter opera ¢ spettatore che viene costruito il valore

euristico, dog a anche politico, di questi film.

Lanalisi 8 in questo mio intervento riguarda due prodotti fil-
mici & iff1 nte si possono ricondurre a categorie rigide in termini
formalt: N rigcrisco ad Aulo. Roma Postcoloniale (2012, diretto da Simone

Brioni, Ermanno Guida, Graziano Chiscuzzu e scritto in collaborazione
con la scrittrice Ribka Sibhatu) e Asmarina. Voci e volti di uneredita postco-
loniale (2015, diretto da Alan Maglio ¢ Medhin Paolos). Entrambi sono ben
esemplificativi di tutta una serie di produzioni “dal basso” — indipendenti,
auto—prodottc 0 comunque s]cgatc dai grandi circuiti produttivi e di distri-
buzione — ed esplor:mo le modalita attraverso le quali discorsi e pratichc
coloniali influenzino tutt'oggi lavitaela percezione dei soggetti migranti
¢ postmigranti. Il focus sara quindi su due prodotti filmici in cui il passato
¢ evocato come un dispositivo che tutt’oggi orienta non solo la percezione
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dellalterita nazionale, ma anche il posizionamento sociale e giuridico di
tutta una serie di soggetti legati direttamente o indirettamente a]]’cspericn—
za coloniale

Audiovisual debris e memorie coloniali

Aulo e Asmarina sviluppzmo narrazioni decentrate e po]ifonichc in cui foro-
grafie, fotogrammi filmici, frammenti sonori e testuali provcnigm L dal pas-
sato si accumulano. Si costruisce cosl un meta-discorso, una stor RECNro
dT@isi-

circ®azione

le storie che i film raccontano. Proprio I'utilizzo di questi
vi sara oggetto delle riflessioni di questo saggio. La massi
di fotografie, cinegiornali, documentari ¢ film di figg

durante i decenni della colonizzazione 1berab fas anche nel do-
poguerra (Andall, Duncan 2005; Palumbo 200

9 coloniale

c dirimente per

Comprcndcrc come immagini e discorsi razzj TAt0ri € supcrﬁcia]i si

siano radicati nella cultura popo]are @ell rio collettivo naziona-

coloniale venga attualmente rie
]ungi dall’essere considerate
provenienti dall’archivio d
]e voci degli ex sudditi co]

111 Pemso]a

Par]ando di § bbris) il riferimento ¢ al fondamentale lavoro di
Ann Laura g 1 invita a riflectere sulla relazione tra tracce mate-
riali e im cgli imperi che tuttoggi albergano nelle nostre societa.
Stol ruins, ovvero le rovine o i resti materiali — pensiamo alla

toponoNgsigya o alle statue dedicate a “eroi” dell'oltremare, ma anche al
recente dibattito sullo status degli oggetti conservati nei musei coloniali eu-
ropei — dal processo di ruination (deterioramento), attraverso cui il discorso
coloniale continua a corrodere spazi pubblici c po]itici, la percezione dei
corpi migranti, le memorie e identita collettive (Stoler 2013, 2016). | resti
materiali del colonialismo diventano ingombranti e pericolosi nel momen-
to in cui una critica condivisa del passato coloniale non viene sostanziata
a livello politico, sociale e culturale. In questo caso, il processo di ruination
pub continuare a infiltrare il tessuto culturale e i discorsi sull’alterita delle
societa contemporanee.
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Anche i detriti audiovisivi del colonialismo, in particolare nell'immediato
dopogucrra, hanno contribuito a creare una narrazione acritica e autoasso-
lutoria del passato coloniale italiano: era infacti pratica comune ncg]i anni
Quaranta ¢ Cinquanta ricorrere al negativo e alle fotografie provenienti dal
passato coloniale per costruire una memoria filmica positiva di quc]]a stagio-
ne (Mancosu 2020). Tuttavia, nel corso dei decenni un numero crescente di
produzioni artistiche hanno invece risemantizzato qucl materiale, inserendo-
lo in un discorso critico mirante a smontare le eredita del passatQ fascista e
coloniale. Cosi facendo, queste pratichc hanno iniziato a scarding ‘assun-
to secondo cui 17cspcricnza coloniale italiana ¢ stata sostanzialmentgver-

processo di revisione critica dC]]’Cspansionismo nazionale P dallc®racce
audiovisive di quc] passato ¢ arriva fino ai giorni nostrg ina ¢ Aulo
€sso viene sostanziato attraverso diverse stratcgie‘lmi
andra a rivelare sia la difficolta della societa italian ]
coloniali ancora operanti nel tessuto sociale e 1SCEQRO po]itico, ma anche
il facto che il mito degli “italiani brava @ntdPe pitt messo in discus-
sione a livello di pratiche sociali e arsuic

“Aulo™; «Colorare Roma cgj I e i colori dell'Eritrea»

\ \ . . . .
/\LLIO7 come accennato, € un m Tageio partc dl un sistema mtertestualc
o\ . . . . . . . .
p1ra ampi10 1m cui troviamo un altro documcntarlo mmtolato La quarm via.

Mogadiscio, Italia @

¥ Pocsie di nostalgia, desilio e damore (Sibathu, Brioni
lattro vie per Mogadiscio (Mohamed Aden, Brioni 2012).

a di Simone Brioni, Graziano Chiscuzzu, Erman-

no Guida, scritto ¥ ohamed Aden e Simone Brioni), e due volumi

intitolati Aul

ente la contrapposizione tra materiali di propaganda fa-
scista € i@gFa narrativa incentrata su, e guidata da, la scrittrice di origini
eritree Ribka Sibhatu. Ribka racconta della sua vita in Eritrea mentre compie
un percorso nella cicta di Roma, scoprcndone sia g]i spazi ¢ g]i edifici con cui
venne celebrata la storia del colonialismo, ma anche i 1uoghi d’integrazione ¢
d’interazione postco]onia]e in cui comunita transnazionali vivono e operano

(come, ad esempio, i passaggi ripresi nella chiesa di San Tommaso in Parione).

1. Citiamo, giusto a titolo esemplificativo, il celebre Allarmi siam fascisti (Mangini, Del Fra, Micciché
1962), alcune opere di Yervant Gianikian ¢ Angela Ricci Lucchi come Pays barbare (2013) e Dal Polo all’E-
quatore (1987); il documentario Fascist Legacy (Ken Kirby), prodotto dalla BBC nel 1989.
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Mentre le scene mostrano alcuni dcgli scorci piﬁ caratteristici della
Roma antica e moderna, Ribka rivela il suo 1cgamc intimo con la citta, che
sente familiare. Questo pcrché I'architettura modernista che caratterizza
diversi spazi della Capitalc d’Tealia — tra tutti il quartiere dell'EUR, o edifici
simbolici come il cinema Impero — ¢ la stessa che g]i italiani usarono ncg]i
anni Venti e Trenta del Novecento nella Capitale dellEritrea dove Ribka ¢
cresciuta. Il para]]clismo tra Asmara ¢ Roma ¢ ilﬁl rouge che percorre tutto
film: se da un lato Ribka dichiara chiaramente di voler «colorare Roma coi

profumi ¢ i colori dell’Eritrea», dallalero lo spazio (post)colomigge eritreo
presenta tracce italiane durature, originate nel ventennio e ispi
rigida segregazione tra elemento curopeo ¢ que]lo african
Tuttavia, Ribka riarticola i ]Cgami tra passato coloniale e P
niale, definendo uno spazio quasi sospeso ¢ liminale. e PAsmara,
secondo lei, non ha Complemmcntc assimi]atc‘ tan dimenticato le
tracce del periodo impcria]c che riverberano n mastica ma an-

che in alcuni ragionamenti dei suoi abitanci crvti nel vicino licorale).

Pertanto, la citta emerge sia come un‘io amjco d’interazione sociale

( Culturak C"lpALC dl supcmrc lC

1beratamente o0 inavvertita-
mente reinventate ¢ riprovatc» (g Hugg:m 2015, P. 786).

coloniale e postcolonia]c di AINCOora piﬁ evidente: la brutalita imperialc
e r:177ista Vicne evocata u

Ribka nel mom
tra italiani
incarna ls

blica del cOlonialismo riattivata dai materiali audiovisivi dell'epoca. Questa
memoria viene sfidata dai suoi aulo, ovvero componimenti orali eritrei: in
questo modo, Ribka ci offre una contro-narrazione complessa, che dal mio
punto di vista non ¢ conciliatoria: la visione quasi Cartograﬁca della Roma
coloniale, ma anche le immagini dellPAsmara, contengono al loro interno
spazi eterotopici, in cui si sommano signiﬂcati diversi e contrastanti (Fou-
cault 1986): interazione ¢ separazione, colonia e postcolonia, omogcneitﬁ e
diversita sono sovraesposte in questo metadiscorso attivato dai detriti visivi
¢ sonori del colonialismo.
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“Asmarina”: tra album di famiglia e mimicry

Se Roma ¢ in qua]che modo fulcro e crogio]o di memorie pubb]iche ¢ ma-
teriali ben evidenti, anche per via del ruolo cardine attribuito dal fascismo
alla c:lpita]c d'Tealia allinterno del mito dc”’impcro, in Asmarina il focus
si sposta verso la cicta di Milano. Uscito nel 2015, il film ha come oggetto
le comunita habesha (formata da ctiopici ed eritrei) della citta mcncghina,
stabilitasi prcvalentementc intorno alla zona di Porta Venezia,_ Asmarina
loniale

sviluppa tre sezioni intrecciate: la prima indaga su come il passat
pp P & P

. o . . . 1.\ .
siala precondlzlone per queste storie di mobilita. La seconda esamin®gome
la comunita habesha si sia radicata nel corso degli anni, e di cqffc iaWa-
borato identita 01‘igina]i e situazionali tra due o piﬁ cultur nda®o12).

.
C omunita,

@ blici ¢ la con-

che il film ¢ stato

amilli 2016). Queste

Nella parte finale, Asmarina analizza Particolazione att

il suo 1€game con Milano che si sostanzia in alc‘ni s

nessione tra la memoria coloniale ¢ I'accoglienza dgr
ta
9

Asmarina fa ampio uso di fotografie familj
definito «l’album di famig]ia deg]i crit@i i

Fotograﬁe ci mostrano scene di vita

liche (fig. 16). Vengono cosi

suoi momenti privati o in manifestazgd

~

date facce e corpi alle storie delle m originate dal rapporto colonia-

]CZ COS\l chlCCl’ldO, unStC FOtO SF]

nale, mostrando come 1 vecc

d’'interazione nel contesto u
¢ sfidare il mancra degli “icaliani brava gente” e

V
% della loro opera in Africa. Queste foto “ufficiali”

dc e da un membro dell’Associazione Nazionale Re-

la positiva interp
sono introdo

colonia ngyastano con le foro familiari della comunita habesha. 11 ruolo

indessicale i queste ultime immagini ¢ quindi quel]o di sfidare determinati
signiﬂcati storici legati allidea di un colonialismo tutto sommato positivo;
il mito degli italiani colonizzatori buoni viene cosi contrastato fino a dive-
nire contro-narrazione rispetto alle voci delle esperienze di mobilita che i
vari intervistati svi]uppano anche attraverso le loro foto di Famiglia.

La giustapposizione ¢ ricontestualizzazione di signiﬁcati storici, che si
svi]uppa nel dia]ogo tra memorie private ¢ pubbliche, si ritrova anche nell'u-
tilizzo della canzone che da il titolo al documentario. Asmarina, infatti, ¢ un

brano del 1956 di Pippo Maugeri, il cui testo esaltava la bellezza di una don-
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na dell’Asmara, facendo riferimento a tutta una serie di tropi coloniali sulla
fascinazione esotica ed erotica della conquista (Giuliani 2018, McClintock
1995, Stoler 2002). Tuttavia, una delle protagoniste del documentario, ﬁg]ia
di italo-eritrei arrivati in Italia negli anni Sessanta, ride di gusto mentre
ascolta la versione originalc di Asmarina dal suo smartphonc. La ragazza si
prende gioco del testo di Maugeri, e per traslato della retorica coloniale che
il brano subdolamente riproduce. Siamo davanti a un esempio di mimicry,
in quanto il discorso coloniale viene appropriato ¢ parodiato da parte di
quc”i che un tempo erano i sudditi coloniali, pratica questa chc% aoina Uno
smottamento della posizionalitﬁ dcg]i attori coinvolti nel rapporto Walonia-

le, disinnescandone la struttura relazionale dicotomica (Bh

Luso di questa canzone, come qucl]o di Fotograﬂc o fil
che viene raccontato come non tanto remoto, ridefinj iV temporali
entro cui inquadrarc il 1cgamc tra la comunit‘dlabe
nialismo italiano, creando un effetto ambiguo: cge
can, l'uso di vecchi materiali audiovisivi da atoQaehiama un particolarc
1€g:1mc con qucl]a stagione, ma dalla@r idfhziz |2 mancanza di consa-

pcvo]czza in merito alle eredita ¢ Tes nella societa italiana, ri-
ferendosi quindi a qucl processo di 3 i ento (o ruination) attraverso
il quale I'impero ¢ la sua mentali a a intaccare il tessuto sociale e

Cultura]c Contemporanco (Du ot

La citta di Milano ¢ mo n alcune scene che inframezzano le varie
interviste: in partico]arc ] riprese su strade affollate e trafficate,
o su non—]uoghi come

urbano globa offre un contesto di accoglicnza capace di sinte-

tizzare le differd arie stratificazioni di storie e vicende. Quest'im-
pressione ¢
come i ballfi ri, le chiese (fig. 17), o i parchi — ma anche le immagini

Convention Eritrea di Bologna2 —in cui la comunita ha-

la sua appartenenza ¢ la sua identita collettiva. Se questi spazi
sociali tendono a mostrare una Milano accoglicnte, d’alera parte Asmarina ci
mostra che I'Eritrea ¢ stata indelebilmente segnata dalla presenza italiana.
I confini tracciati dai colonizzatori, la fine della Seconda guerra mondiale
¢ il conflitto con ]’Etiopia hanno trasformato lo Stato del Mar Rosso in
un luogo distopico da cui i suoi abitanti Vogliono fuggirc. Cio emerge in

2. Tra il 1974 al 1991 la cited di Bologna ha ospitato una serie di incontri internazionali organizzati
dalla diaspora eritrea curopea ¢ americana. Il fine ultimo di questi festival era quello fornire un sostegno
alla lotta armata di liberazione che all'epoca era in corso nel paese contro l'occupazione ctiope, iniziata
nel 1961 ¢ conclusa nel 1991.
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partico]are nelle scene sulle manifestazioni contro il regime dittatoriale di
[saias Afewerki, e in quelle in cui sono intervistati alcuni eritrei richiedenti
asilo. Questo passaggio ¢ enfatizzato anche da alcuni espedienti stilistici —
le sequenze claustrofobiche girate dentro la metro, 'ambientazione crepu-
scolare o notturna —, in cui latmosfera familiare e rilassata che caratterizza
la prima parte del film lascia il posto a uno stile piﬁ cupo ¢ riflessivo, attra-
verso cui sono evidenziati i prob]emi di esclusione sociale che i migranti ¢ i

rifugiati affrontano a Milano.

Una nuova mappa dell'identita nazionale: cronol S®a-
zialita postcoloniali

Sia Asmarina che Aulo prestano un’attenzione S‘Ciﬁ
di un’identica ibrida che sfida la dicotomia di sta

film. Lmtrecmo di storie e di sguardi dt.:nt ti
le avviene in contesti urbani che pouy

o nuove forme di esclusione
\ssato italiano in Africa. Questa

inclusione, ma in cui al contempo si
sociale e giuridica degli individui |
giustapposizione, in cui esperic
mostra Roma e Milano co ostcoloniali ricche di signiﬁcati con-
tradditori: esse offrono con djgfamici d'interazione sociale e culturale

capaci di sublimare il passato mperiale, ma anche siti in cui i modi di agi-

e segregativi s izzAati piﬁ o meno volontariamente (Chambers,

Huggan 2015).

Nel descrj cartograﬂc postco]oniali, queste produzioni ricor-
rono costailc a dei colonial audiovisual debris, materiali audiovisivi
di va atu qua]che modo connessi al passato coloniale. Darchivio

pubbl

racconto che si origina dalle fotografie, dalle canzoni, dai vecchi filmaci,

lo privato di quc]l’cspericnza s'incontrano e si scontrano nel

¢ dalle voci dei protagonisti. Di conseguenza, questi materiali non sono
usati come evidenze storiche o prove documentarie di una realta passata
(Rosenstone 2006; Bruzzi 2006, p- 17); sono invece elementi che connettono
il passato coloniale al tempo presente del pubb]ico, contrastando la reto-
rica coloniale, decostruendone i meccanismi nascosti. In questo Processo
di rappresentazione ¢ critica di signiﬂcati storici dati per assodati, Asmari-
na e Auld lavorano quindi “con” ma anche “contro” il materiale audiovisivo
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(Lum]cy 2009, p. 135), la cui funzione originalc viene rimodellata al fine di
co]lcgarc il passato coloniale con questioni contemporanee.

La struttura meta-testuale e polifonica delle narrazioni veicolate da en-
trambi i film permette un’'ultima riflessione sul loro formato. Sono numerosi
1 passaggi in cui i registi rendono evidente il loro coinvolgimento all'interno
dell’opera, marcando una chiara posizionalit‘a politica che influenza la loro
pratica documentaria, che viene condivisa con gli aleri soggetti in campo. In
Auld cio risulta evidente nel ruolo affidato sia a Ribka e sia allanonimo perso-
naggio che guida per le strade di Roma, che alla fine si scopriré esscig una del-
le voci a commento. In alcuni passaggi di Asmarina, i registi interloMgscono

direttamente con gli intervistati entrando in scena; inoltre, L mhbri
della comunita habesha, con le loro voci, partecipano diretta SCOTSO
filmico, disegnzmdo una mappa articolata di appartencgg ttura criti-

ca del passato e della contemporaneita. Tutte ggeste
voler testimoniare 1’impegn0 civico veicolato da
in realta sono parte integrante del tess@o ¢ I'Ttalia postcoloniale.
pegno” viene quindi su-
orto tra autore-oggetto della

La tensione tra “estetica del reale”

ripresa, ¢ tra essi ¢ il pubblico. C 0, questi filmati svi]uppano una

forma discorsiva di impegno past

fini della cittadinanza italiana, sovraesponendo il
el passato coloniale, nel processo che ha plasmato

mirano a esp:s \
ruolo dei reraggl y

un’idea mo i1 Q@Ippartenenza nazionale, che I'Tralia postcoloniale sta
mettendo yione con sempre maggior frequenza.
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Nell'abisso
Immagini neocoloniali dal territorio campano

Vincenzo Altobelli o

nale, lavori grandi 0 picco]i che misurano il proprio stild
sui drammi, sulle prob]cmatichc e sulla culeura dell:
insidiata nel medesimo pacsaggio antropico. qua
dolenti che dal ventre delle cose declinano i p d8

u:leO sgombro dal]a

retorica scoprono g]l ingranaggi dell .nu : agione coloniale. Questo
contributo intende riflettere sulla rinnovamento del rap-
porto coloniale nei territori delle PL apoh e di Caserta attraverso
g]i schemi rappresentativi adotta sti dalle opere cinematograﬁchc,

televisive e documentarie italig s

Nello scenario campan mporaneo fiction e documentario hanno
confuso i propri percorsi, del nuovo colonialismo variato e delo-
cal177ato una tmdumonc visivamultiforme nell'etichetta (film, documenta-
cgll scopi; lavori che mirano a (rap)prcsenmre il
soggctto migran di tutto come individuo, come soggettwlta por-
tatrice di u, qi¢ i

quantom i

Immagini da uno spazio diverso

Per cominciare, ¢ necessario sicuare letteralmente il discorso all'interno del-
lo spazio geograﬁco ¢ antropo]ogico a cui si fara riferimento e a cui si rife-
riscono i lavori considerati. Opere ambientate per lo piu ai margini della
citea di N:lpoli: nei quartieri pcriferici, qucl]i lontani dal centro urbano e
dalla mctropo]i; in spazi a loro volta marginali (Scampia, Secondig]iano);
oppure nelle aree che sconfinano nella provincia di Caserta, nell'entroterra
dc”’agro aversano (Casal di Principc) ¢ del Litorale Domizio (Castel Vol-
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turno, il Villaggio Coppola, Pineta Mare). Spazi celebrati dalle pit celebri
produzioni audiovisive contemporance ¢ di cui la nuova versione di Gomor-
ra (Garrone 2021) ha ribadito ]’imprcscindibi]e statuto socio—amropologico.
Infatti, guardando la new edition del lavoro di Garrone presentata pochi
mesi fa, pare quantomai significativo che le poche aggiunte al film origi-
nario siano soprattutto celebrazioni del pacsaggio: alcune panoramichc, il
pro]ungamcnto di inquadrature fisse, orizzonti locali su cui vengono digita—
te didascalie di pit chiara contestualizzazione. Immagini-cartelloproprio a
scgna]are la rilevanza sociale di uno spcciﬂco contesto per la sig 1fgazione
iconica di un dato soggetro o realea (in questo caso, que]la migrante

Realta che in questi spazi, anche solo numericamente, ha a
certa consistenza. La vita dei migranti si inserisce in un con oda
rapporti di forza Complessi, dove le grandi spccu]azio' e la forte

presenza di reti della criminalita organizzata Fg.no

.

alcuni stranieri, attualmente, godono.i 2¥pi @hargini di autonomia nel

lazione che vive senza servizi e tutele. Nel temp

traffico deg]i stupcfaccnti ¢ sopratt
In questi luoghi, sia il cinema dig

®»

partecipato al dibarttito sulle migrs

ve di analisi della realca migra
ticamente lo spettatore. Lalg
lavori molto diversi tra lor

soprattutto per i
mente margj

In questcMs ce lo spazio necessario per produrrc un’analisi par-
ntero corpus di opere succitate, per questo ci si limi-

macroscopicamente lo scheletro, vestendolo di categoric ¢
facendo rifeTimento a quei lavori piﬁ rappresentativi del nuovo rapporto
coloniale, di quel]a relazione tra vecchio soggetto locale e nuovo soggetto
straniero che in queste zone si ¢ andata ridefinendosi.

1. Gomorra (Garrone 2008), La Domitiana. Dove non c’¢ strada non ¢ civilta (Montesarchio 2008), Into
paradiso (Randi 2010), Gorbaciof (Incerti 2010), Non tutti i neri vengono per nuocere (Nappa 2010), La-bas —
Educazione criminale (Lombardi 2011), Mozzarella stories (De Angelis 2011), Non é un paese per neri (Romano
et al. 2011), Arcipelaghi (Errichicllo 2012), Benvenuti in Italia (Amiri et al. 2012), Gomorra — La serie (Sollima
et al., 2014-21), Perez (De Angelis 2014), Loro di Napoli (Li Donni 2015), Napolislam (Pagano 2015), Se una
notte di mezza estate i Bottcom Brothers (Foraggio 2016), Vieni a vivere a Napoli (Lombardi et al. 2016), Il vizio
della speranza (De Angelis 2018), Nevia (De Stefano 2019).
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Come si pub notare, sono stati considerati lavori a partire da un certo
anno: il 2008. Questo perché il 2008 ¢ I'anno in cui si verificano i due eventi
che hanno finito col diventare gli estremi di un ponte breve, diretto ¢ con-
scqucnzialc tra realtd e cinema: la strage di Castel Volturno® e l'uscita del
film Gomorra.

Ncl]’opcra garroniana, il discorso migrante rimane prcvalcntcmcntc sul-
lo sfondo, per conquistare il primo piano narrativo in tre deg]i cpisodi che
compongono il film: qucﬂo del traffico di rifiuti tossici, dal momento che ¢
alla bassa manovalanza migrante fatea di ragazzi centroafricani? agrcbini
che viene affidato il compito di dissotterrare e rinterrare i barili d N @guami

tossici; ne”’cpisodio dei due ragazzi, Ciro e Marco, sia nella ot-

traggono una quantité di cocaina a un clan nigeriano che idersi
una partita di droga allinterno di una cascina semiy a, proprio
sul Litorale Domizio, sia nel passaggio al nightglub, Jprostitute sono
ragazze dell'Est ¢ del Sud America; infine, nell’e arto Pasquale ¢
della comunita cinese.

Dai prodromi ¢ dalle Conseguan(.ira mikic ella strage di Castel

Volturno, invece, sono diretti dex SOg di La-bas — Educazione

ar plSOdiO della prima stagione
della serie Gomorra, intitolato Sa L1110 (Sollima 2014); qucst’ultimo
inserisce dentro la narraziongse antefatti reali riguardanti la fai-
da criminale ¢ gli equilibrj toalita tra il clan locale, la camorra, e la
criminalita straniera, la m nigfriana, che cerca di rendersi sempre piu

indipcndente sul territorio.

@ igeriano nelle docce di un carcere (7’33”—9’04")

Csplicita e m g]i schemi del nuovo rapporto coloniale, fungcn—

Proprio in odio della serie, la scena dell'incontro tra il capo

camorra ¢ il cap

do da canllfa isivo ¢ da matrice semanticamente cost stratificata per
com der lazione tra soggetto locale, 'ex colonizzatore, ¢ il soggetto
stranic Nl e colonizzato, all'interno di un nuovo spazio (a)coloniale.

La situazione inscenata ¢ altamente rappresentativa sul piano simbolico
a piﬁ livelli. Da una parte, I'ambientazione carceraria, e ancor piﬁ pccu]iar—

2. La strage di Castel Volturno o “strage di San Gennaro” ¢ stata una delle azioni pilt violente della
camorra casertana. A commetterla, la sera del 18 settembre 2008, furono cinque esponenti del clan dei
Casalesi. Un'azione strategica, stragista e terroristica, guidata dal boss Giuseppe Setola per rivendicare il
controllo del territorio. Furono sparati pitt di 130 colpi con pistole ¢ kalashnikov contro alcuni immigrati
che si trovavano dentro e fuori la sarcoria ObObExotic Fashion a Ischitella, frazione di Castel Volturno.
Vennero uccisi Kwame Antwi Julius Francis, Affun Yeboa Eric, Christopher Adams del Ghana, El Hadji
Ababa ¢ Samuel Kwako del Togo, Jeemes Alex della Liberia, quasi tutti con permesso di soggiorno per
motivi umanitari.
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mente nelle docce di un carcere, individua un luogo franco dove due sog-
getti diversi, ma accomunati da una pari condizione criminale, hanno un
confronto orizzontale, paritetico: entrambi reclusi, ambedue svestiti, essi
paiono soggetti privati di qucl]c sovrastrutture culturali che ne indiche-
rebbero la provenienza ¢ ]’appartencnza a un reraggio speciﬁco, esclusivo.
Dall’altra, le batcute che chiudono la scena: «Quando mio figlio era piccolo,
lo portavo sempre a vedere le scimmie; e lui mi diceva: <<P:1pé, ma come ¢
possibile, degli animali cosi stupidi vogliono fare quello fanno gli umani?».
Le scimmie sono belle qu:mdo fanno que]lo che dice il padronc, R rché se
Vogliono comandare da sole, diventano pericolosc. Si devono abbat >.
Queste paro]e mono]ogate in dialetto napo]ct:mo dal so

capo camorra, ritengo che destino ¢ rinnovino molti dei fo
la psicana]isi coloniale e postco]oniale. Nel momento j 1 O, questa
branca della psic:malisi giunge al suo centcnaricvons
fondativo quc]lo dello psicana]ista indiano Grin

lavori ben piﬁ noti, qucl]o di Octave M@nn
(1950) e quello di Franz Fanon, Pelle

Quando si tratta di analizzare il orto coloniale, gli studi di

Mannoni e di Fanon, a mio giudi7 ), sempre adoperati simultanea-
mente, in quanto studi COI’I’Ip]C
rimento all'lo, alla soggettivi
caso del sOggetto locale; dall’a

olonizzato, del migrante, dello straniero.

delle sue argomentazioni, quello che Mannoni
sostiene, ¢ che la a che il colonizzatore rivendica sul colonizzato

deriverebbe

di castrazione inconscio e costante, ¢ compensa il proprio sentimento di
inferiorita cui ¢ €sposto in madrcpatria con un sentimento di supcrioritﬁ
nei territori coloniali, proicttando su]l’indigeno tutto quc”o che lo rende
inferiore ai suoi occhi. Il colonizzato deve per questo essere primitivo, pul—
sionale, animalesco (come visto nella scena, “scimmia” ¢ Iinsulto razzista).
In realta, non esisterebbe alcuna comp]cmcntaritﬁ tra la psico]ogia del co-
lonizzatore ¢ qucﬂa del colonizzato, ma una sorta di freudiana Verleugnung
(“dinicgo” o “smentita”), poiché il colonizzatore deve credere che 1’indigeno
abbia una natura diversa dalla propria ¢ da que]la della propria razza, aleri-
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menti la situazione coloniale si troverebbe minata, la relazione con lalterita
si farebbe insostenibile e il superamento della castrazione verrebbe defini-
tivamente compromesso. Inoltre, la situazione coloniale, secondo Mannoni,
sarebbe un enorme malinteso che, seppure asimmetrico, ¢in qualchc modo
reciproco, dal momento che il colonizzatore crede nell'inferiorita dell'indi-
geno se il primitivo crede a sua volea alla supcrioritﬁ del colonizzatore. Tale
malinteso ¢ destinato a risolversi traumaticamente, qu:mdo ad esempio il
padrone coloniale rivela la propria impotenza o laddove il colonizzato ina-
spettatamente si rivolta, finendo per ristabilire una relazione ogzzontale

tenere che la rivolta sia dovuta nuovamente all'indole ani
¢ patologica dclrindigenq altrimenti si vedrebbe cos
lui un avversario e dunque un suo simile e p@ que
reagire con un eccesso di sadismo e violenza (la

gettivita del colonizzato, per il n
sopravvivenza del coloniale al colg
tuazione coloniale diventa condi
punto di vista psico]ogico oltr
modo introiettata tanto ne
qucﬂo del decolonizzato.

Riguardo alle considerazio i Bose, invece, l'intuizione utile per il no-

molto moderna, a mio dire — ¢ que]la riassunta
dal concetto di izzazione del maschio colonizzato, del fantasma

del divenir T Bose, la mascolinita indiana soffriva di un forte

schio bianco, del colonizzatore, per identificarsi parzia]mente con l’imago
femminile e, infine, re-identificarsi cosi in una sorta di posizione maschile
a]largata, inclusiva e non piﬁ esclusiva rispetto al femminile.

Immagini di un colonialismo altro

Oggi, que] rapporto coloniale, cost come ¢ stato studiato da Bose, da Man-

\ .

noni e da Fanon, si ¢ evidentemente ridefinito: un nuovo colonialismo de-
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localizzato e rilocato allinterno di un spazio inedito, lontano dai vecchi
territori coloniali, e che vede, da una parte, il soggetro occidentale, il vec-
chio colonizzatore, ora riconoscibile in un’associazione criminale autocto-
na che mira a preservare il controllo di un luogo che ritiene proprio, non
in quanto spazio colonizzato, ma pcrché territorio abitato in esclusiva da
sempre; dallaltra, Pex soggetto colonizzato, 1’immigrato costretto in un al-
trove estranco a cui cerca di adatearsi replicando le pratiche criminali del
vecchio colonialismo, que]le che storicamente hanno causato la_sua stessa
migrazione. Nella logica nel neocolonialismo delocalizzato, la co% onente
razzista ¢ rappresentata dalla volonta del soggetto occidentale di es ere
0 Wg-

nella

dal suo territorio l’immigrato solo pcrché di etnia diversa, rit
getto abusivo, un invasore pericoloso da ri-subordinare viol
gemrchia coloniale o addirittura da eliminare (come ’cpisodio
di Gomorra o in La-bas). o

Proprio del film di Lombardji, ritengo sia utile

S una scena per
esemp]iﬂcare un ulteriore aspetto, rivelatore o) grado di Complcs—
sita raggiunto dal rapporto neocolonial@ Si
(49'54” — 50'45") che, in montaggio a
va di uno dei tanti clan africani che sjgBrti 0 il traftico di stupefacenti
sul territorio casalese, ai danni di ¢ y i immigrati che non vogliono
affiliarsi alle attivita criminaligla Joer trascina sulla violenza delle
immagini le paro]c cheil ca rivolge in francese al nipote irriducibile
da poco arrivato in zona:

— Odio questd

i africani. Si sentono immigrati. o non mi sento
immigrato ¢ nea vi farlo.
— E come g Yol

-~ . o . . . \ . . . .
— Come Ml 2 ricro. E una questione di mentalita, amico mio. Pensi di

co rti g acchina vendendo fazzoletti per strada?

La situazione ¢ il dia]ogo dimostrano come nel nuovo rapporto coloniale
campano non si tratti piﬁ soltanto di una relazione tra soggetti diversi (i
locale e lo straniero, 'ex colonizzatore e 1’indig€n0), ma di uno scontro trau-
matico anche tra soggetti ugua]i, tra gli stessi migranti, tra chisie adeguato
al sistema criminale locale e chi invece cerca di resistervi, tra la violenta
rivolta mannoniana e la condizione coloniale teorizzata da Fanon.

Una simile ridefinizione delle parti, questa complicazione del rapporto
neocoloniale, a mio avviso, richiede di relativizzare le categorie che inqua-
dravano la situazione coloniale del passato ¢ di abbandonare i ruoli con-
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trapposti (il colonizzatore/Toccidentale/il locale contro il colonizzato/I'in-
digeno) per adottare nuovi termini di raffronto, quali quelli di To e di Alero.
Secondo ]ulia Kristeva, ad esempio, lo straniero ¢ una presenza che ci mette
di fronte alla possibilitﬁ per noi di essere Altro. Pertanto, la presenza sog-
gettiva del]’immigrato pub diventare in un film l’espcdiente attraverso cui
esplorare Ialterita della societa italiana tutta. Talvolta, Pimmigrato viene
a incarnare laltro che viene davvero da fuori, il soggetro la cui estraneita
si definisce in base alle gcograﬁc e si ribadisce rispetto al soggetto locale,
allitaliano; altre volte, lo straniero ¢ PAltro che vive dentro, cOlg che per
ragioni di nascita e di diricti appartiene alla societa, ma che cionoMagtante
ne ¢ escluso per la sua diversita permanente, sociale o psig, cohdi-
pcndentementc dalla sua provenienza. Lalterita dello stri8gero po iede il
potcnzia]e per rinnovare una nazione ¢ la sua identj w2 No ¢ diffon-

dendo dialettiche sociali, po]itichc ¢ cu]turali‘mto quanto neces-

sarie alla societa, per progredire in modo dina N odellarsi e per
confrontarsi.

In Into pamdiso (Randi 2010, ﬁg. 19. 1d€@scifllpiog 10 straniero e Iitaliano

sono entrambi rappresentati come ell TO secondo Kristeva, ¢ il me

ChC é &]tTOVC, 1] me C]’lC non appar 1 SUno, nemMmeno a me Stesso.

Nel film di Randi, italiano e stra @ aginano ¢ si fanno Altro da s¢
) aofhcdue Alcro nel medesimo luogo.

stessi ¢, in questo modo, div.
ano da ambienti territoriali e culcurali

Sebbene i due protagonisti

passati comp]ctamente di oro situazione presente ¢ pressoché la

medesima. [ due soggetti abitaho un territorio straniero in cui si sentono
) se Gayan sogna di tornare in Sri Lanka, mentre il

£
@ nascondcrsi dil”?l camorra TICHZl sua stessa tCTT?l),

sradicati e pe
napoletano Al

ma l’espcri ¢ Ng® incontro li fara evolvere a livello personale, portan-
doli ad affi a realta nuova per entrambi. Nel film, sostiene Gaohen
Zha <la alizzazione o la comp]icit:ﬁ del soggetro maschile italiano
¢ Ccostr 1 pccchiando ]’:maloga margin:ﬂizzazione 0 Comp]icitﬁ del sog-

getro masc ile immigrato» (2013, P 264). La messa in paral]clo dellidentita
italiana e di que]la migrante, facendo uso del]’espcricnza migratoria passata
¢ presente deg]i italiani, ¢ una strategia di costruzione del testo filmico
ricorrente: essa rende familiare l’cspericnza attuale del soggetto immigrato
ag]i occhi di que]lo italiano e contribuisce al cultural blending (ivi, p. 268),
ovvero alla rappresentazione del multiculturalismo di una nazione.

Come per Into Paradiso, anche in altri lavori, quali Gorbaciof (Incerti
2010), Mozzarella stories (De /\nge]is 2011) € ancor piﬂl il trictico Vieni a vivere
a Napoli (2016), un lavoro dal titolo autopromozionale in cui i tre registi
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Lombardi, De /\nge]is ¢ Prisco Colgono dcg]i aspetti della societa multiet-
nica partenopea da un punto di vista tanto anticonvenzionale quanto bo-
nario, i temi trattati, 'ambientazione e le implicazioni etiche enfatizzano i
concetti di identita locale e di identita altra opponcndoli nei propri discor-
si filmici a quello di identica nazionale. In tal modo, l'essere Altro, l'essere
escluso diventa il punto di vista argomcntalc da cui questi film osservano la
societa italiana e il suo ordine morale e culturale.

Ladisaminadella rappresentazione filmica del neocolonialismo Ccampano
implica necessariamente un focus sul soggetto migrante Femminig. molti

dei lavori considerati, la donna migrante ¢ ricondotta sempre allint® o di

subalternita rispetto al maschile e prcvalcntcmcntc confina cp tiche
di una sessualizzazione violenta, que]la della prostituzg temente.
Lo vediamo ne Il vizio della speranza (De Angc]is‘)18),
al servizio di una madame locale, traghetta 1ung0 il
SO vivere. In Nevia (De

\
€ gnuovamente una pro-

stituta, una presenza molto margina
un momento, vengono addossate pex attezze aliene, raddoppian—
do simbolicamente la sua alterica, ersita. Una variazione rispetto
a questo registro rappresentati
in Into Paradiso: il film fa as la donna Cingalcse a voce critica della
rappresentazione, a emblem? geezza femminile, colei che sottopone

i due protagonisti maschili, acé®munati dal sentirsi diversi nel medesimo
luogo, a una so di realta, a una presa di coscienza.

Piti interessan sua carica simbolica psicoana]itica, ¢ un per-
timo cpisodio della seconda stagione della serie

Principe e Il Nano (Giovannesi 2016). Azmera ¢ una

sonaggio pre

—

centroafricane, la qua]c come a rinnovare lintuizione
troiezione della ]ingua del colonizzatore da parte del colo-
nizzato, parla in un perfetto dialetto napolctzmo. Azmera ¢ la donna di un
uomo bianco criminale che simbolicamente la possicdc, avendola confinata
inuna gabbia dorata, rappresentata dall'attico diun pa]azzonc alla periferia
di Napo]i. Luomo le porta in dono una pantera, che viene tenuta 1€g:1ta a
catena sul terrazzo, divenuto il simulacro sintetico di un giardino d’erba. In
una scena, mentre la donna distesa al sole guarda in silenzio il felino prigio-
niero, vi ¢ un evidente rispecchiamcnto simbolico della condizione di Az-
mera in quella dell'animale, la cui nobilita ¢ femminilita sono costrette in
un territorio improprio, in una condizione estranea. Le valenze a]legorichc
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di questo episodio, sottolineate sin dal titolo, si prolungano fino all'ultima
immagine che ritrae il CoTrpo esanime dell'uomo bianco steso a terra e qucl]o
della pantera ingabbiata, mentre ruggisce, attracca dallodore del sangue.

Immagini dal reale e dal vero

bul versante dC”C pTOdUJlOﬂl documcntarlc sono leCTﬂ i lavo i L]’lC Tng]

ultimi anni, attraverso il linguaggio del cinema del reale, hanno
senza gludm ¢ prese di posizione, la Complcwta di partenze, di 2 i ¢ di
percorsi dei soggetti migranti. Si tratca di lavori variegati, di "
e finalita, nelle cui immagini dalla grana ruvida i primi pis
giovani migranti sudafricani che lavorano come bracgg
vivono in pr omiscuita in casolari abbandonatl.i‘nm'
dei volti, deg]i sguardi, dei corpi impegnati in atti

ue i questi documentari

sembrano immagini surreali, quasi ong@ic tracciano una parabola

| b

contrastante che dalle prime luci de

da si consuma l'ennesima notte tra
del reale, margina]c, Spesso inylsi

che ascoltano la voce dei loro otagonisti, non solo per denunciare lo stato

per interrogare lo spettatore su un conflitto sociale
non risolto, e pr questo diventano qua]cosa daltro, qua]cosa di ben
piﬁ comp]c le immagini ¢ dei fatti documentati.

Per co ella produzionc documentaria considerata ¢ possibi]c

categoria di lavori che rinnovano la soggettivita migran-

e con laltro e ]’intcgrazionc nel nuovo territorio, attraverso
la partecipazione a un gruppo. Questo pub essere una squadra di calcio,
come qucﬂa dc”’Afro—Napo]i del documentario Loro di Napoli (Li Donni
2015), un team giovani]c formato da migranti di seconda generazione ¢ da
napo]ctani, il cui prcsidente vorrebbe far disputare i campionati federali,
ma alcuni ragazzi non hanno i documenti e quindi la macchina burocratica
s'inchioda sui permessi di soggiorno e i certificati di residenza. Questo la-
voro trova una sorta di antecedente variato in Cricket Cup (Pacifico, Li guori
2006), mcdiometraggio documentario su una squadra di cricket formata da
immigrati cingalesi stabilitisi a Napoli.
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Altrest, un gruppo pub essere individuato nella compagnia teatrale di
Se una notte di mezza estate i Bottom Brothers (Foraggio 2016), in cui un grup-
po di persone di diversa provenienza ¢ status partecipa a un laboratorio
che & ovviamente un'occasione per inscenare un confronto sulle realta fuori
dal palcoscenico. Da ultimo, si segnala CastelVolturno: sur-reality show, un
quaderno di appunti per immagini divenuto l'episodio zero di una fiction
sociale, Appunti per una ﬁction su Castel Volturno, che nel 2012 si proponeva di
raccontare storie vere e verosimili del Litorale Domizio e dei iugl abitanti

afrlcanl attraverso un 111’18113.8g10 accesslblle a un gr.lnde pubbl qUC 10
dclla flCthl’l tClCVlSlVa.
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“Nuovi media” e “nuovi italiani”

Il fenomeno dei media interculturali digitali
tra possibilita di (auto)rappresentazione,
limiti e trasformazioni ®

Marina Morani

Introduzione
[ )

. o\ . . .
La crescente leCTSlta 1’16”3 societa 1t:111:ma, CcO

i paesi curopei,
arte di cittadini con
background migratorio, attivisti cul@rals igst di media e comuni-

FC]

cazione di una inadcguatezza dell

societa contemporanea in modo i urale. A partire dagli anni

ciacive mediali alcernacive ai me-

cdiali rivolti a /o realizzati da una specifica co-
<)« . ” . . . . .
munita “etnica 2" residente in un certo territorio nazionale ¢ pre-

valenteme

Italia che altrove. 1l panorama dei media interculturali in Ttalia rappresenta
un caso di studio scarsamente Csplorato e tuttavia signiﬁcativo per esami-
nare la sperimentazione di modelli e contenuti di informazione basati su
processi di produzione pit inclusivi ¢ pluralisti rispetto allinformazione
mainstream. Grazie alle possibi]itﬁ offerte dalle infrastruccure digita]i ¢ al
sostegno di realta associative cosi come di finanziamenti pubb]ici ¢ privati,
a partire dalla meta dcg]i anni Duemila un numero crescente di piatmformc
interculturali ha iniziato a popolare la sfera digitale italiana. Basato su un
lavoro di ricerca di dottorato, questo articolo ha innanzitutto 'obiettivo di
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introdurre il fenomeno dei media interculturali digitali in Italia accraver-
SO una panoramica sintetica ¢ allo stesso tempo longitudinalc per quanto
riguarda defiizione, mappatura ed evoluzione di generi ¢ formati. La se-
conda parte analizza la costruzione discorsiva dei nuovi italiani articolata
nelle storie persona]i pubb]icatc dalle piattaformc. Infine, verrano proposte
alcune riflessioni sulle potenzialita, i limiti e I'evoluzione dei media inter-
culturali per quanto riguarda la costruzione di modelli di informazione al-
ternativi e la elaborazione di nuove rappresentazioni della diversi.t‘a.

Il panorama dei media interculturali digitali in Ita)g

Nel panorama italiano, un numero limitato di studi ha oSy egli anni,
mostrato interesse verso i media delle “minom‘ze e @ rivolti a co-
|

munita con background migratorio. Lo studio di 1 i, in collabo-

pogi Paesi Emergenti)’,
rimane una delle ricerche piﬂl esausti@) ¢ ¢ ighc sui “media multi-

culturali” in Ttalia, definiti dagli au

da, e rivolte prcvalentementc a, citt: ONi» (2007, p- 12). Lo studio

traccia una mappatura dcttag]iata rive televisive, radio e stampa
tra il 1987 ¢ il 2006, mentre |
ricerca. Inoltre, la distinzio
ter-culturali” non viene pie

successive includono riflessiont s panorama digitalc e sullesistenza di re-

aneri 2011, Meli 2011) che tuttavia necessitereb-

bero di un ulterio ndimento. 1l presente studio intende restituire

centralita e i -t la sfera digitalc come luogo di sperimentazione
di formati, e discorsi con una vocazione inclusiva e pluralc. 11 po-
sizion nto edia interculturali come distinti dai “media etnici” (o
“multicu ») rende possibi]c I'analisi di un fenomeno che nasce come

prodotto 1 condizioni socioculturali speciﬁchc del contesto italiano. La
dispersione territoriale della popolazione “immigrata” in Ttalia, a differenza
di aleri pacsi curopei in cui residenti e cittadini appartenenti a minoranze
etniche tendono a risiedere secondo la propria comunita di appartenenza, ¢

Iassenza di una politica multiculturale centralizzata (Allievi 2010), pub ave-

1. A partire dagli anni Duemila, I'associazione COSPE ha svolto un ruolo fondamentale nel monito-
rare ¢ raccogliere dati sul panorama dei media “multiculturali” in Italia. 11 portale «mme 2000», rimasto
attivo fino al 2013, mappava progetti mediali rivolti a /o prodotti da un pubblico con un background
migratorio, da trasmissioni televisive a porta]i web.
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re favorito un approccio di governance locale interculturale alla diversita.
Inoltre, la campagna per la riforma della ]ngc della cittadinanza ha rappre-
sentato un obiettivo comune e condiviso da residenti e cittadini con diver-
si background migratori catalizzando energie, idee, finanziamenti verso la
costruzione di progetti culturali comuni al di la delle differenze di origine
dei cittadini o residenti coinvolti (Morani 2021).

Lespressione “media interculturali digit:ﬂi” ¢ un termine operativo scelto
per sottolineare la diversita di origine ¢ appartenenza dei redattori coinvol-
ti nelle iniziative di produzione dei progetti come tratto distingv rispetto
ai “media multiculeurali” o “etnici”. Le redazioni dei media intercuMali in
Italia coinvolgono residenti o cittadini con background migy O ahar-

. . I . . . . \ .

tenentt a leCTSC comunita CU’HC]’IC “minoritarie” cos1 come mgola
. o\

1 comunita

bblico di rife-

zionale ampio ¢

origine. Pubblicando contenuti in italiano in quanto
nazionale di appartenenza dei collaboratori C(‘ co
rimento, i media interculturali si rivolgono aun

La definizione operativa di media@nt
guenti criteri utili a definire la “pogglaZ
— piattaforma: digitale/online;
— redazione: prevalenteme

verso background mj

tra i collaboratori an
— lingua: italiano;

- pubblico.

azionale italiana nella sua diversica;

— contenuti: via (im)migrazione, cittadinanza e diversita cul-
tural

— obiclllvi urre ¢ diffondere una informazione alternativa al rac-

nto 1listico mainstream su immigrazione ¢ diversita; praticare

PECH inclusivi e partecipativi di produzionc di contenuti.

La mappatura dei media interculturali digita]i dal 2000 al 2020 identifica
34 piattaforme che soddisfano i criteri sopra citati (tabella 1); le prime ini-
ziative risa]gono ai primi anni Duemila, tuttavia, sono gli anni tra il 2008 ¢
il 2013 che vedono nascere il maggiore numero di nuove piattalcorme (graﬁ—
co 1, Morani 2021). In quegli anni, infacti, il tema della riforma della citta-
dinanza era per la prima volta entrato nel dibattito pubb]ico e nc]l’agenda
di governo. Di conseguenza, una maggiore attenzione ai temi di inclusione
¢ diversita da parte de]]’opinione pubb]ica come anche di istituzioni, as-
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sociazioni e finanziatori pubblici ¢ privati interessati alla promozione di
progetti editoriali per “]’integrazione” ¢ con una vocazione interculturale
pué avere facilitato la nascita e la diffusione dei media interculcurali (ibid.).

Dalle web tv ai blog collettivi
I media interculeurali digitali in Italia rappresentano un panorama vario ed

cterogenco per formati, modelli di finanziamento e interessi tematigi
sta dlvcrsna riflette la storia individuale dcﬂc plattaforme e de]l

con organizzazioni proprictaric ¢ I'evoluzione delle infrast
Tuttavia, le diverse piattaformc condividono motivazj
durre una informazione legata ai temi della (irr@igr
diversita attraverso la voce e il punto di vista di ch
migratorio. Tra il 2008 ¢ il 2013 nascono le
collaborazioni con realta associative lo@li
to pubb]ico ¢ privato. Con un int

questi primi progetti offrono oppor rmazione ¢ partecipazione
alla produzione multimediale a gio
«Cro%mg TV», definita «la

m na origine migratoria.
o v tv italiana interculturale», na-
sce nel 2008 su iniziativa del

Creative. Il progetto, finanzi 4 cipa]mcnte dal Ministero della Solida-

i

rieta Sociale, Comvol cva giovant di “seconda gencrazionc” come produttori
aun target di adolescenti. Ispirata ai formart del-

dCl contenuti ¢

le rubriche tc]evm tate del pa]inscsto digitale avevano come prota-
gonisti giovajg origini ed csp]oravzmo temi come sport, amicizia e
passioni in cercando di sovvertire g]l stereotipi ]cgatl alla rappre-
sentaf ane straniero” in Italia Negli stessi anni viene lanciata
«Lookod sostenuta da fondazioni private ¢ con una doppia redazione

a Roma e 2 Milano. Con un interesse per la formazione giomalistica profes—
sionale, «Lookout TV» coinvolgeva e formava gioma]isti con background
migratorio con I'obiettivo di costruire, attraverso inchieste giomalistichc,
una informazione nazionale e internazionale equilibrata ¢ approfondita.
Le web tv interculturali hanno avuto in genere una vita relativamente
breve, con una media di activita di quattro anni. Le difficolca nell’assicura-
re finanziamenti sufficienti e continuativi per la produzionc di contenuti
audiovisivi ha limitato la durata delle activita. Senza fare della produzionc

multimediale il format principa]c, aleri progetti hanno utilizzato formati
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ibridi — e finanziariamente piﬁ sostenibili — tra il porta]c informativo, il
b]og di opinione ¢ lo storytc”ing. Ad esempio, «Prospettive Altre» nasce
nel 2012 come testata giornalistica dedicata a «facti, approfondimenti e di-
battiti sull'Tealia plurale» promossa da COSPE ¢ Associazione Nazionale
Stampa Interculcurale (ANSI) all’interno del progetto europeo “MediagUs”.
Oltre ad avere una aspirazione giomalistica attraverso la pubb]icazionc di
reportage su temi sociali legati al contesto migratorio, il progetto cercava di
fare emergere la realta quotidi:ma “inter-culturale” attraverso ]agrospettiva
di chi possiedc una origine migratoria.

«Italiani+» era un port:ﬂc multifunzionale per i “nuovi italia dalle

“prime gcnerazioni” in cerca di informazioni pratiche a gioy i27TPCOoN
background migratorio o di singola origine interessati a accor®o della
diversita p]ura]e, inclusivo e positivo. Aftiliato al g riale Stra-

nieri in Italia e finanziato da istituzioni pubbjgshe, - dedicava am-
p

pio spazio alla riforma della 1cgge sulla cittadi erso sezioni di

orientamento 1cgale o notizie. Vi erano anc ot internazionali e una

sezione di storie individuali. «Migrad @ M#€culh» g definiva invece «il mu-

sco virtuale dell'immigrazione» ed g ufgorta teramente dedicato allo

storyte]ling. Ospita\m le storie di ci sidenti di origine migratoria

&

basate su interviste condotte dai ori del progetto, i qua]i condivi-
devano con i protagonisti intgavi
(diretta o indiretta).

Il formato del blog coll

| g

iniziative nat

b]Og con una vo

manale «Vi cIN@IDO1 TIProposto in formato b]og ¢ curato da redattori
di second #e ione. «Yalla Ttalia» aveva un target giovane ¢ un interesse
per ond o che Spesso riflecceva le origini dei redattori. [ post af-
fronta mi lcgati a esperienze identitarie sceglicndo Spesso un tono

diretto, in rospettivo ¢ a volte anche (auto)ironico nel decostruire sterco-
tipi e ]uoghi comuni sul tema della identita culturale e delle appartenenze
multiple. «<A.L.M.A. blog», acronimo di Alzo La Mano Adesso! nasce invece
come un collettivo indipendente di scrittori ¢ giornalisti di origine immi-
grata che avevano gi:‘l collaborato alla colonna “Nuovi Italiani” della rivista
«Internazionale». Il blog aveva una vocazione di attivismo letterario grazie
a contributi liberi da un’agcnda editoriale e sovrastrutture proprietarie. |
contenuti Csp]omvzmo diversi generi, dalla scrittura creativa alla poesia, dal
commento a notizie di attualita al racconto personale autoriflessivo.
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Ad 0ggi, agosto 2021, nessuna delle iniziative sopra introdotte ¢ solo 9
delle 34 mappate dal 2000 al 2020 restano attive e rcgo]armentc aggiornate
(Morani 2021). Il rallentamento del settore dei media interculturali digitali
a partire dal 2012 pub essere attribuito a diversi fattori. In primo luogo, la
precarietﬁ delle risorse e le modalita di finanziamento hanno rappresentato
la principale sfida dei media interculeurali. Inoltre, la discontinua atten-
zione pubb]ica ¢ po]itica per la questione della cittadinanza, neg]i ultimi
anni offuscata da temi ritenuti piﬂl “Cmcrgenziali”, pué avere determinato

che di

un calo di attenzione da parte de]l’opinionc pubb]ica ¢ quin

hanno aperto nuove strade ed opportunité di informazione pre-
sentazione (ibid.). Tuttavia, come verra approfondito sezione,
l’espcricnza dei media interculcurali non ¢ si & C‘urit costante tra-
sformazione, cost come il contesto socioculturale tture mediali

che ne hanno determinato la genesi.

Le storie dei “nuovi italiani”

Come molte iniziative di medj; 1, i media interculturali hanno

come intento que]lo di elab appresentazioni ¢ ]inguaggi alternativi

al sistema cgemonico di rap zione della diversita in Italia. La ricer-

ca di un ]inguaggio di (auto)rappresentazione che sottolinei appartenenza

.
21”9, comunita 19

. .
mlgratorlo ¢ com N '

parte di residenti e cittadini con background

te iniziacive. Le espressioni nuovi italiani e nuovi

cittadini ricor ncN@ntenuti delle piattalcorme e si rifleccono nella scelta
dei nomi scllfsi Aerse iniziative, come «Nuovi cittadini TV», «La citta
nuov «Ical >. Lutilizzo di queste espressioni denota l'esigenza di ab-

bandonaNgeanini con connotazioni alterizzanti e restituire appartenenza
nazionale a tesidenti e cittadini di origine migratoria.

Tuttavia, come diversi studi osservano, 1’csprcssione nuovi italiani, la
quale nasce da un progetto sociopolitico di campagna per la riforma della
cittadinanza (Morani 2017) rischia di proporre una visione rigida € nazio-
ne-centrica di identita, dove la diversita viene “inserita” allinterno di un
vecchio paradigma (Berrocal 2010). A livello visivo, significanti nazionali
come il tricolore sono spesso impiegati nelle homcpagc delle piattaformc
interculturali. Enfasi sulla ciccadinanza formale & evidente in que]lc piatta-
forme che promuovono — s¢ non altro nel periodo di activita — la riforma
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della legge sulla cittadinanza come obiettivo comune condiviso da giovani

£8 &

residenti e cittadini di diverse origini.

Lanalisi della rappresentazione dei “nuovi italiani” attraverso le storie

. . . . . 1. \ .
pubbllcatc nelle plattaformc permette di riflettere sulle p0551b1]1ta discor-
sive di ]inguaggio ¢ narrazioni alternacive alle rapprescntazioni dominan-
ti dell“immigrazione” in Italia. Sezioni dedicate alle storie individuali dei
“nuovi italiani” ricorrono nella maggior parte dei progetti esaminati, spesso
in sezioni dedicate e con l'intento di restituire voce e potere di auto-rap-
presentazione a soggetti che sono solitamente “oggertti” nelle St

rie degli

ive
in cui si afﬂrma 11 senso di "1pp"1rtcncn71 n1710n11€ del pr isW@ attra-
verso il racconto della dimensione professionale ¢ id
una analisi critica del discorso, qui presentaggy in
state identificate tre principa]i costruzioni nardQkl
in un campione di venti storie, pubb]icatc
tivita, tra «Migmdor Muscum», «Itali@ni+ #<«Y@lla kalia», «A.LM.A. blog»
¢ «Prospettive Alcre».

“Nuovi italiani” di successo

Numerose storie hanno co 1gfagonisti residenti o cittadini con back-
ground migratorio che hanno aggiunto importanti obiettivi professionali

™

® cre imprcnditoria]i ¢ che fanno delle proprie origini

scgucndo le p ioni con impegno, sacrifici e dedizione. I “nuovi

italiani” sono in Y bpresentati come soggetti intraprcndenti con una
inclinazion

un baga i se utili e valorizzanti. La storia intitolata Il mio riscatto

non (<<Migrador Museum», 16 agosto 2014) Tacconta il percor-
SO pro e persona]e di ]amal, professionista nel mondo della moda,
dalle difticOlta economiche in Marocco a una carriera a Milano. La storia

mette in risalto le qualitﬁ eccezionali di ]amal nel sapere affrontare avver-
sita e ostacoli grazie alle proprie capacit:‘l di resilienza, nel sapere Coglierc
opportunith e sfrutcare al mcg]io le competenze acquisite nel pacse d’ori-
gine. La gencrositﬁ ¢ un altro tratto che viene SPEsso messo in risalco nelle
storie dei “nuovi italiani”. La storia Pane, Amore e Fantasia. Il dono quotidiano
di Lulzim Vulashi («Italiani+», 4 aprile 2014) racconta gli acti di solidarieta
verso i “meno fortunati” da parte del protagonista, un imprenditorc di ori-
gini albanesi divenuto titolare di una apprezzata panetteria a Firenze, dopo
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un percorso di dura gavetea. I “nuovo italiano” ¢ quindi un soggetto artefice
del proprio successo profession:ﬂc attraverso eccezionali qua]itﬁ impren-
ditoriali, gcncrositﬁ d’animo e profonda dedizione verso i propri obiettivi
lavorativi.

Le storie dei “nuovi italiani” di successo richiamano il tropo del “bravo
immigrato” (Mujcic 2019) ricorrente nei discorsi po]itici c pubblici “pro—im—
migrazione” e costruito in opposizione a rappresentazioni di soggetti invi-
sibili, criminalizzati o vittimizzati e relegati a ruoli professionali e sociali
subalterni, poco qua]iﬁcati ¢ dipendcnti da sostegni esterni. L gorie di
SUCCESSO SUgEEriscono il tentativo persuasivo di posizionare i “nuov q]ia-

ni” come “1cgittimi” cittadini secondo una tattica di integrazi e-
gico (Hall 1991). Scppure con una intenzione di sovversione ¢ nar®zioni
parziali ¢ stigmatizzanti dei media mainstream, le storigggan i italiani”

b4

come soggetti “meritevoli” di inclusione (Sirri‘h 2
ologic neoliberali che, attraverso una valorizzazi

imprenditoriale individuale, atingono a narr, ni rizzanti e utilitari-

stiche come il valore economico dell'ing@pi e (X orani 2017).
85 7

Essere e non essere (italiani)

'do

ac

Diverse storie di “nuovi ital ttano un genere di narrazione intro-

spettiva attraverso riflession ti pcrsonali che Csplorano temi lcgati

all'identita e alla esperienza di appartenenze multiplc. Si tratta in genere di

contenuti prevy pubb]icati su piattaformc b]og, un formato che

si adatta a una scl

libera da filug

L. .
ricta ldCl'ltl

immediata e, in certi casi, percepita come piﬁ
> Alcuni racconti sottolineano un senso di preca-
ta dai protagonisti delle storie derivata da esperienze
quoti c di riconoscimento” (Hepworth 2015). Ad esempio, nella
storia M grgysono e vorrei essere («Yalla Tralia», 29 maggio 2014), la protago-
nista, una giovane milanese di origini srilankesi, racconta in prima persona
la discrcp:mza tra il proprio “sentirsi italiana” e il non sentirsi pienamente
riconosciuta come italiana con una origine “alera”. 11 1€g:1me con le proprie
origini viene raccontato come un percorso spesso ostacolato da pressioni
assimilazioniste e solo recentemente riscoperto. Spesso il senso di non ri-
conoscimento deriva da processi sistemici esclusivizzanti come restrizioni
giuridichc di accesso alla cittadinanza. Il racconto Viorica, anzi Viola nel-
la sezione “Nuovi Cittadini” di «A.L.M.A. Blog» racconta la storia di una
donna dalla nazionalita non speciﬁcata alle prese con una serie di difficolta
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quotidi:me derivate dal mancato possedimcnto della cittadinanza che limi-
tale possibilitﬁ di mig]iorarc le proprie condizioni di lavoro e di vita.

Queste testimonianze e racconti tendono a restare circoscritti a una nar-
razione individuale, autoriflessiva e pcrson:ﬂc. Esperienze di processi o atti
discriminatori sono interiorizzati in questo tipo di storie come un “senso di
non riconoscimento” piuttosto che come il prodotto di processi sistemici
esclusivizzanti e razzializzanti.

“Nuovi italiani” nel mondo

Un terzo tipo di narrazione colloca i “nuovi italiani” co
spazio di rappresentazione globale e cosmopolita Creg
contesti ¢ mondi “aleri”. Diverse piattaforme ipit:l
un par:ﬂ]e]ismo tra italiani emigrati in altri padc

il rtage Storie di nuovi
migranti: giovani italiani nel mondo («Rgpspdti rc», 25 giugno 2014). A

VO]tC vengono anchc sperimcntat

me la serie di racconti Storie
dal Futuro di «Migrador Museu 1 diversita in Italia viene osser-
vata ¢ raccontata artraverso u
chiameremo Mondo raccont ia di una creatura nata sul piancta Terra
da genitori di origine extra e e che vive la difficolta di non sentirsi

terrestre” («Migrador Museum», 15 aprile

TaveTso spostamenti di sguardi ¢ prospettive, cer-
cano di suscitar ¢ autoidentificazione secondo un discorso auto-
riflessivo ¢ it ovare “I'altro in noi e il s¢ nellaltro” (Berrocal 2011).
zioni suggeriscono I'intenzione di costruire rappresen-

tono o ampliano il racconto egemonico della “immigra-

percepito come gencmlizzante, parzi:ﬂe ¢ alterizzante. Il rac-
conto biograﬁco restituisce la voce e la prospettiva dei protagonisti stessi
delle storie attraverso narrazioni che sottolineano l’importanza della cit-
tadinanza formale come forma di riconoscimento sociale e giuridico. Allo
stesso tempo, prediligere narrazioni che vincolano la legittimita della cit-
tadinanza al successo individuale pub risultare una strategia discorsiva li-
mitante rispetto alla possibilitﬁ di includere diverse e molteplici possibilitﬁ
di costruzione di una identita nazionale collettiva inclusiva della diversita.
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Ripensare i media digitali interculturali in Italia: potenziale,
limiti e trasformazioni

Il caso dei media digita]i interculturali in Ttalia rappresenta la possibilitﬁ
praticata di creare spazi mediatici piﬁ inclusivi, pluralisti ¢ partecipativi.
In questo, le piattaforme interculturali, specia]mcnte ncg]i anni di massima
attivita, hanno rappresentato 1u0ghi di sperimentazione per I'elaborazio-
ne di narrazioni su immigrazione, diversita ¢ cittadinanza altgrnative al
discorso giomalistico dominante restituendo visibilita a T:lppl‘Cg azioni,
prospettive € voci sottorappresentate o stigmatizzate.

Attraverso la formazione e il coinvolgimcnto di collabora
ground migratorio, queste piattaforme hanno rappresen lab®ratori
creativi di pratica interculturale e un modello per u ¢ inclusi-
vita nelle redazioni dei media italiani. Tuttavin‘dC
contingenti al contesto socioculturale degli anni 4@
piattaformc, hanno limitato la 10ngevit‘a di

di risorse di finanziamento e il diffici@ eq

sicurezza finanziaria, attraverso 1€g !

gruppi editoriali o istituzioni pubb ivate, hanno rappresentato

&

cittadinanza, pu(\ avere limj ortunita continuative di fondi e un

sfide signiﬁcative. Inoltre, la disco enzione pubb]ica ¢ po]itica ai

temi di inclusione sociale e culwyra

interesse longevo di pubblic rofluttori (Morani 2021).
A livello di contenuti, i medTa interculeurali hanno sperimentato mol-
ili nel raccontare la diversita in Icalia attraverso

teplici formati 4
prospettive inclu¥ -sso autoriflessive. Esaminando le (auto)narra-
zioni nel ge

la narrazio

per certi aspetti, le possibi]it‘a discorsive secondo uno spettro di rappresen-

tazione piﬁ ampio che includa, ad esempio, la elaborazione di narrazioni
collettive, approcci intersezionali o pmtiche di cittadinanza secondo una
accezione piﬂl ampia di quc”a giuridico—lcga]c (Isin, Nielsen 2008).
Nonostante il fenomeno dei media interculcurali abbia subito un ral-
lentamento rispetto al periodo di massima crescita di nuove piattalcormc, ¢
ancora una realta attiva e in costante trasformazione. Ncg]i ultimi tre anni
sono nate almeno quattro nuove piattaformc con formati e modelli edi-
toriali diversi ma intenti ancora simili: dare visibilita a storie e contenuti
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legati ai temi della diversita in Italia e nel mondo contemporanco che non
[rovano spazio nei palinsesti dei media nazionali mainstream. Rispetto ai
media interculturali della “prima generazione”, questi nuovi progetti tendo-
no ad avere redazioni prcva]cntcmcmc virtuali, strategic di comunicazione
social che favoriscono interazioni piu immediate con il pubblico e sempre
pifl caporednttori italiani appartenenti a una minoranza “etnica’ o di origi-
ne migratoria ai vertici dei progetti.

Rimane centrale a molte di queste iniziative il genere dd‘acconto di
storie individuali “positive” e “vincenti” come in «Second Geneggtions» ¢
«ColorY*», due progetti molto attivi anche su Instagram che fa del-

lo storytelling la modalita narrativa principale. Queste nu 2 f®rme

sembrano tuttavia Proporre uno spetero pifi ampio ¢ inter ional®di nar-
razioni al di la dell'enfasi sulla appartenenza nazio
di prodotti editoriali, come «Afroitalian Soulgp ¢

sembrano possedere fileri edicoriali piu leggeri 0

da actori collettivi e individuali le cui @ci; ogprospettive non trovano
spazio nella sfera mainstream. An®Qg i i
culturale come le campagne per I ella legge sulla cittadinanza
o contro l'uso di pratiche ¢ lin palizzanti nei media mainstream

trovano nei social media del y ure accessibili, dirette e con il po-

e di pratiche e discorsi in costante evoluzione
ostituire un ricco riferimento per claborare uno
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N\

Grafico 1. Numero di pintmforme digitali intercultural@na @ no da gennaio

2000 a novembre 2020 (Mor:mi 2()21).

Riferimenti bibliografici

Hepworth K X2015), At the Edges of Citizenship. Security and the Constitution of Non-Citizen
Subjects, Ashgate, London.

Isin E., Nielsen G. (eds) (2008), Acts of Citizenship, Zed Books, London-New York.

Maneri M., Mcli A. (2007), Un diverso parlare. Il fenomeno dei media multiculturali in Italia,
Carocci, Roma.

Maneri M. (2011), I media interculturali. Una panoramica dettagliata, in «Liberta civili», 2,
pp- 11-21.

Matsaganis M.D., Katz V.S., Ball-Rokeach S. (2011), Undersranding Ethnic Media: Producers,
Consumers and Societies, SAGE Publications, New York.



“Nuovi media” e “nuovi italiani” 153

Meli A. (2011), Le tante voci della nuova Iralia multiculturale, in «Liberta civili», 2, pp. 29-36.

Morani M. (2017), New Iwalians and Digital media: an Examination of Intercultural Me-
dia Platforms (tesi di dottorato, Cardiff University). Reperibile in <http://orca.cfac.
uk/104335/> (consultato il 1° febbraio 2022).

Ead. (2021), Introducing Italy’s Intercultural Digital Media: Mapping the Landscape, in «Journal
of Intercultural Studies», 10 December 2021.

Mujcic E. (2019), Consigli per essere un bravo immigrato, Elliot Edizioni, Roma.

Sirriych A. (2020), Dreamers, (Un)deserving Immigrants and Generational Inte‘ependcnce, in
«Population, Space and Place», 6, pp. 1-10.


https://orca.cardiff.ac.uk/id/eprint/104335/
https://orca.cardiff.ac.uk/id/eprint/104335/




«Ogni giorno in battaglia /
noi senza medaglia»

Narrazioni “made in Italy”
nei videoclip musicali italiani o
suU migrazione e societa multiculturale

Cristina Balma-Tivola, Giuliana C. Galvagno’

Le migrazioni nell’'eta dell'incertezza

Nel 2019 il numero di migranti intern@io ALO in quasi 272 milioni

piﬁ della meta dei quali
cAuliffe, Khadria 2019). Di

0ro, Mma ncg]i anni piﬁ recenti si

di individui (il 3,5% della popolazi

(141 milioni) vive in Europa e Nord gleri®

&

opolitichc globali ¢ che han cc

uesti, due terzi emigrano per m
q ) g P

vanno intensificando altre ca
ctti conflitti (come nella chubb]ica
Araba Siriana e nella chu cadPemocratica del Congo)7 violenze etniche
e 1‘€1igiose (si pensi al caso dei ingya)7 gravi instabilita economiche e po-

litiche, a quc] i e climatiche che stanno esprimcndosi in T:lpidi e

drammatici cam¥ (desertificazioni, inondazioni ecc.).

Di fatto ¥ ¢ una caratteristica intrinseca dell'essere umano e
nel corso @ll jq tutti i p0p01i7 a meno che non vi fossero fattori che la
limi CTO, Visto i propri individui migrare in numero ¢ frcqucnza
maggio inori (Calzolaio, Pievani 2016). Ma i suoi protagonisti, le sue

manifestazioni e le sue conseguenze cambiano nel tempo, in particolarc
man mano che il mondo diventa piﬂl g]obalizzato (Breidenbach, Zukrig]
2000). Cio che accade ¢ quindi che oggi, accanto al perdurarc di modalita
¢ modelli di migrazione internazionale legati a processi sociali, economici
e gcopo]itici che si sono evoluti nel corso di decenni, a partire dalle accuali

1. I paragrafi dal titolo Le migrazioni nell'eta dell'incertezza, La migrazione tra vealta e rappresentazione
mediale, La ricerca su videoclip musicali e migrazioni, Viaggi e attraversamenti mediterranei ¢ Note conclusive
sono di Cristina Balma-Tivola. I paragrafi dal titolo Il videoclip come messaggio politico, Identica in bilico ¢ La
cicea tra percorsi e appropriazioni sono di Giuliana C. Galvagno.
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trasformazioni globa]i che investono direttamente la quotidianitﬁ di tucti
gli abitanti del mondo contemporanco, si presentano sempre piﬁ repentine
nuove istanze, tensioni ¢ opportunité che diversificano tali movimenti di
esseri umani (McAuliffe, Khadria 2019).

I numeri mostrano pcré come il fenomeno interessi solo una minima
parte della popolazione g]oba]c. Nonostante cio, le migrazioni vengono
percepite come una questione prioritaria da governi, po]itici ¢ cittadini in
tutto il mondo perché il movimento di migranti, ¢ il conseguente incontro
tra individui con modi di vivere, sistemi di orientamento e valdrj

mutamento per via di sempre nuovi interessi ¢ quindi rela

rinforzando una diffusa sensazione di inquietudine, s ¢
o

La migrazione tra realta e rapprese io

N
qu chiamati a colmare la

In tale scenario, i media gcncra]isti
Frcqucme assenza di conoscenza ¢ digBeeri 9 diretta degli abitanti del-

®

ia, infatti, forniscono prioritariamente

la societa ospite in merito al feng JSTaALOTIO. La rappresentazione

che ne deriva, pcré, risulta carent lile, scorretta ¢ quindi fuorvian-
te (McAuliffe, Ruhs 2017): t

notizie ¢ informazioni nega sugfmigranti, mettendo in risalto crimini
violenti e traffici illeciti che [I'¥edono protagonisti, ¢ ne sottolineano ri-

@

2 popo]azionc migrante. Le modalita narrative mes-

petutamente ] ondizioni di il]ega]itﬁ in cui possono trovarsi a

condurre Pesisten® et al. 2013), pur sc queste condizioni interessano
solo una min
se in atto t fine a connettere i nuovi venuti a questioni di lcggc,
ordin icur li ascrivono, sulla base delle loro origini, a culture coese
¢ omoge aoro volta rappresentate secondo modalita stereotipate.

Legati a istanze locali, infatti, i media gencralisti si adeguano a fornire

)
una rappresentazione del fenomeno migratorio utilizzabile «come strumen-
to politico, minando la democrazia e l’impcgno civico inclusivo, attingcndo
alla comprensibilc paura nelle comunita che deriva dal ritmo accelerato del
cambiamento» (McAuliffe, Ruhs 2019, p. 7). Internet ¢ social media di volta
in volta ricalcano le orme della comunicazione dei media tradizionali, ma
spesso Vi si pongono in opposizione, talvolta riuscendo addirittura a orien-
tare rapidamente l'opinione pubblica internazionale all'azione. Limmagine

virale di Alan Kurdji, il bambino siriano il cui corpo fu ritrovato riverso sulla
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spiaggia turca di Bodrum il 2 settembre 2015, ¢ stata in qUESLO SENSO UN €aso
emblematico, capace di provocare un imponente flusso di nuovi finanzia-
menti alle ONG che operavano nel Mediterraneo cosi come di forzare rapidi
cambiamenti di rotta nelle po]itiche dc]]’immigrazionc dei governi europei.

Il videoclip come messaggio politico

11 Vidcoclip musicale contemporanco ¢ una «forma breve dc”?‘ munica-
zione audiovisiva svi]uppata per promuovere un bene di consumo mero

o e si
pone tra mercato ¢ sperimentazione artistica (Amaducc 2007).
Nel contesto della produzione musicale contemporang
afferma come mezzo di rappresentazione del]c‘icnt
se fortemente influenzato da fattori quali strutt i
e contesto culturale (Vernallis 2004), la sua di essere un testo di

resistenza culturale permette di dare @cc #hclE 2 ght viene margina]izzato

in aleri contesti (Dyson 2004). In co ocieta contemporanea ¢

le sue prob]cmatichc, il Vidcoclip m o Jssumere un ruolo predomi—

{2, ma non solo, un immaginario

utilizzare le loro canzoni brma di attivismo creativo (Rubin 2018)
affrontando temi di attuali
commerciale stabiliscono i canoni della sua

struttura ested dalla prima definizione del genere grazie al ca-

nale televisivo i primi anni Duemila, quando «YouTube» ¢ altre

piattaform
y0 «Vevor, nata nel 2009 dalla sinergia tra Universal Mu-
usic Entertainment e Warner Music Group), si afferma-

virale dei materiali ¢ la produzionc grassroot di testi da parte dcg]i utenti
(Pacilio 2014), secondo pratiche di valorizzazione del bricolage (Peverini
2004, P. 12) tipichc della p]enitudinc digitale (Bolter 2020). Attraverso l'uso
del ritaglio, del frammento Cstmpolato dal contesto originario, si delineano
operazioni di remix ¢ mash-up dei contenuti sia nelle produzioni ufhiciali
1€g:1tc a un brano, sia nelle SPESSO NumMerose rielaborazioni da parte degli
utenti, trasformando cost i video musicali in strumenti adatti, sebbene con-
troversi, per lanciare messaggi politici in cui la carica immaginifica amplia
il signiﬁcato dei testi delle canzoni.
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Negli ultimi anni, il tema delle migrazioni ha preso un posto centrale
nell'impegno sociale di molti artisti ¢ il taglio semi-documentaristico di al-
cuni video ¢ stato sempre piﬁ affiancato dalla rielaborazione in chiave sim-
bolica del viaggio dei migranti, presentato attraverso una mo]tcp]icitﬁ di
forme espressive che enfatizzano la non linearita, la commistione di aspetto
narrativo e concettuale, la rimediazione di contenuti e di 1inguaggi afferen-
ti a media diversi (come nel caso del fumetto o dell’estetica videoludica)
tipica del Videoclip. Accanto alla struttura narrativa del viaggio, vengono
spesso presentate situazioni di scontro con i regimi di confine ¢ oggrollo a
cui vengono sottoposti i migranti, critiche alle politichc di neocolon™Msmo
¢ sfruttamento del lavoro che hanno prodotto le incguag]ian7 TN @lacw e,
in chiave positiva, narrazioni di auto-affermazione che rica O per®spes-
SO stereotipi di ricchezza e ostentazione di status.

La ricerca su videoclip musicali e mi \
[
Proprio la crisi siriana, ¢ la volonta dggn: sentazione da una par-

te plﬁ corretta ﬂC”C suc conscgucnz

one ¢ dallaltra plu efficace

nella mobilitazione dell'opinione ondiale a prestarvi soccorso,

saranno di impulso all'aumentg y
o\ . K \

stanno gia da tempo interess alla mobilita delle persone come effetto

di questioni geopolitiche m

zione e dell'illustrazione della Questione da parte dei media tradizionali.

Tra quc<ti si pot
vorativo ¢ qucl]
do laloro se i QOO obiettivi sia nelle loro canzoni, sia nei Vidcoclip

La ca sul tema inizia quindi nel 2018 come incrocio di analisi
antropo di analisi dei media sulla rappresentazione delle migrazioni
(condizione di migranti, rifugiati, profughi) e di alcune tematiche connesse

(societa multi- ¢ interculturali, confini, squilibri nord-sud del mondo, mer-
cato del lavoro, ecc.) nel Vidcoclip musicale, dove la ricognizione, attraverso
il riferimento alla piattaforma «YouTube», dei materiali di interesse presenta
subito un dato strabiliante: a parte un paio di casi il cui numero totale ¢ al
momento della rilevazione inferiore alle centomila, la media delle visualizza-
zioni ¢ tra cinquecentomi]a e una decina di milioni, con punte di cinquanta
e cento milioni (Balma-Tivola, Galvagno 2019): numeri che impcdiscono di
liquidarc tale pratica con un “sono solo canzonette”.
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In questa sede prendiamo in considerazione i videoclip musicali realiz-
zati da artisti immigrati o di seconda/terza generazione che lavorano in Ita-
lia e/o prcndono in considerazione la situazione italiana, accanto ad altre
contigue, per svi]upparc il proprio discorso sul tema.

Identita in bilico

La questione dellidentita ¢ al centro del lavoro di molti artl?t' contem-
poranci che con la musica mettono in discussione il loro status uovi

la rielaborazione di modelli musicali e immaginari transna
tisti presi in considerazione per costruire un corpus g
arrivati in [talia attraverso viaggi fortuiti, a]t‘app
generazione, sono nati in Italia, ma vengono SHss
nella percezione agli immigrati. Questa condgfbncgha portati di frequen-
te a impegnarsi sul fronte sociale ¢ a f@si Brcocgdi istanze per il diritto
alla cittadinanza, come hanno fats

ad mp ommy Kuti, Amir Issaa
Qe a webseries dedicata al tema

@ V> (Bitti 2017).
Lo gfaco in Europa da clandestino, pri-

¢ Laioung con i brani inediti realig

dello ius soli pubblicata su «la Reyg

Master Sina ¢ nato in Tunigj
ma a Marsig]ia ¢ poi in [tali
tutto il Nord Africa, nonos

notevole perccntua]e di frasi M italiano, che in alcuni diventa addiritcura

E

la lingua pre
italiana, ha raccS

ir Issaa, nato 2 Roma da padre egiziano ¢ madre
sua storia in Vivo per questo, un libro pubb]icato

nel 2017 da o[ PC in cui le vicende pcrsonali si intrecciano a que]lc
della Ro ata, tra disagio sociale, razzismo, hip hop ¢ panorama
Wit ue prime canzoni, Non sono un immigrato (2008), 1‘ipr€nd€
questa agyone sospesa tra piﬂl culture: «La gente mi ha confuso con un

immigrato/ con la faccia da straniero nella mia nazione».

Ghali ¢ nato in Italia da genitori tunisini ed ¢ cresciuto nell’hinterland
milanese dove & attivo nella scena hip hop fin dal 2011, ma ¢& diventato noto
anche al pubblico gcncra]ista qu:mdo il suo brano Cara Italia (2018) ¢ stato
scelto per accompagnare uno spot della compagnia telefonica Vodafone.
Per concludere questa brevissima introduzione biograﬁca, Maruego ¢ nato
in Marocco ed ¢ naturalizzato italiano, mentre Amill Leonardo ¢ nato a
Milano da genitori marocchini.
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Viaggi e attraversamenti mediterranei

A monte dell'incontro interculturale, il cui immaginario oggigiorno si nu-
tre anche di comunicazioni e messaggi globa]i, ¢ il viaggio migratorio ¢ per-
tanto lattraversamento di confini (trans)nazionali. Due aree geogmﬂchc,
in partico]arc, sono entrate ncl]’immaginario collettivo: il confine Messi-
co-Stati Uniti con la barriera edificata nel deserto di Sonora e il bacino
del Mediterranco, con le peregrinazioni africane e/o mediorientali verso la
Fortezza Europa. o

I Videoclip nei qua]i ¢ narrato qucst’u]timo attraversamento vedoNuna
predominanza di toni freddi, dal blu al grigio, a rappresenta

prettamente ostile. Ne ¢ esempio Csplicito lo storyboard in
zato con la tecnica de]l’acquercl]o, di Mar dei migranti ( 1 dei Sine
Frontera: qui il mare in tempesta, la cui tona]itbvari
inghiotte bianche silhouette umane, mentre il tes

smarriti / paura ¢ terrore / quando si spensc j 40 mig]ia a Nord,

¢ il cielo comincio a gridarc / poi vidi @de ¢ medesime tonalita

gal]cggiami su]l’acqu& a”cgoria di ¢
Secondo Wissal Houbabi (2

ui i migranti vengono rappresentati nei media
gcncra]isti, dal md e mostrerebbe al contrario le molteplici unicita
e traiettorie

Sulla ste Maggio, Andreozzi 2015, ﬁg. 20) di Maruego accog]ic

rocchini dal Paese natio per allontanarsi 'uno, Ahmed, da una potenzia]c
vita criminale e I'alera, Najart, da un matrimonio combinato. Il tentativo di
atcraversare il Mediterraneo li vede salire su una picco]a imbarcazione con
la quale, insieme ad altri migranti, prendono il largo, ma nulla si sa dell’e-
sito del loro viaggio: I'ultima inquadmtura dell'imbarcazione sara in campo
lunghissimo su un mare che virera prima al rosso fuoco e poi al carminio,
mentre un cartello in sovrimpressione 1‘iportcrﬁ il drammatico numero dei
morti, tra il 2014 e I'inizio 2015, nel tentativo di raggiungere I'Europa per

questa via.
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1l viaggio migratorio non avviene pcré solo per mare: simbolicamente,
aleri artisti lo illustrano come tragitto da farsi a picdi, soprattutto qu:mdo
i suoi protagonisti sono bambini e ragazzi. In questo caso ¢ ﬁ‘cqucntc, inol-
tre, che venga a mancare la possibilitﬁ di riconoscimento d’'un territorio
speciﬁco, una nazione o una citta: l'ambientazione, ora, ¢ infatti qucﬂa del-
lo spazio naturale, secondo interpretazioni che talvolta sfociano nel f:mtasy.

Cara Iralia di Ghali (Carapcl]i 2018) ben illustra questa tendenza: guida—
ti dal giovane protagonista, alcuni bambini attraversano :ﬂtipiani Vcrdeg—
gianti immersi nella nebbia, percorrono boschi con alberi spog’ | freddo
invernale, rompono con abbracci la resistenza di sentinelle armat uar-

2] Wuale
vengono benedetti, atto dopo il qua]c Ghali scalera una pa
una volta in cima, piantare una bandiera con un mess

Di fatto, cio che viene illustrato in questi ViCO ¢ tterizza anche
molta della vera e propria realta delle migrazionis ogio migratorio
crienza del passaggio

si sovrappone spesso, nella realta del feno
dall’adolescenza all'eta adulta. Quesca@pas
per il singolo individuo sia per las
vede sempre una qualche forma di ‘o880

7ato in cui si assiste, come teoriz m
dalla vita abituale dalla comunj

)

~ abl 2020). Forzosamente costretti a trovare un modo

figli di immigrat on sono «conformi ad alcun senso di appartenen-
72 precostiygg
per sopravfv, lorazione e lotta contro le avversita quotidiane saranno
Con cui conquistare una nNuova coscienza di sé, capace di

a]]o stra'

supera psagio di qucﬂa iniziale mancata identificazione, ma non solo:
tale loro esperienza, carica di profonda ¢ concreta consapcvo]ezza in prima
persona su questioni qua]i identira, migrazioni, appartenenza, potrebbc cs-

sere alla base della trasformazione dell’intera societa.

La citta tra percorsi e appropriazioni

Un altro aspetto di partico]are interesse ¢ la rielaborazione e appropria-
zione attraverso il movimento degli spazi cittadini, il cui immaginario ¢
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fortemente 1cgato agli stilemi rappresentativi lcgati al genere musicale dcg]i
artisti di immigrazione recente o di seconda generazione (in maggioranza
rap o trap, qui declinato in chiave mediterranea).

Per quanto 1‘iguarda la rappresentazione dellPambiente urbano, una
prima sommaria categorizzazione lo divide tra destinazione e origine del
viaggio. La citta icaliana & Spesso identificata come un luogo attraversato
€ percorso nellombra dal protagonista pcrché clandestino o perché dedito

ad attivita i”cga]i, ma allo stesso tempo ¢ anche il 1u0g0 in cui si cerca di

7]

concretizzare 1’aspirazionc a una vita di successo — attraverso le

o

magini
dei negozi e delle vetrine del lusso nella galleria Vittorio Emanuele Mi-
lano come in Clandestino di Master Sina ft. Balti (Murdaca

con piscina in cui si canta pcrb della vita difficile della pr
della caduta nelri]]ega]itz‘l come in Walida di Amill Leg g Maruego
(De La Maison, Youngblood 2016). Si avverte ungyensq
vuto all'assenza di una base stabile nelle peregringgio

ab1Mygui mezzi pubblici e

attraversa i non-luoghi delle stazioni @rrodfarf trgstormate in luoghi di

consumo a lui prcclusi (Punico mom
scarpe di lusso). Viene qui rappreseng imensione urbana declinata
a livello visivo sui toni freddi del g1 blu con cui contrasta invece la
rappresentazione della citta co
raggiunto lo status e il succ
traverso una lente che idealiA

umane piﬁ genuine (vecchi a crcato, bambini sorridenti) e virando le

immagini su t C lari, come avviene nel video di Amill Leonardo

per il brano Maro¥ dogna, Sami 2018).
Pit simbolg
(Rota 2012, i Amir Issaa che, in un video declinato sui toni del
grigiof etrta ) sua condizione e ricerca di identita, ambientando le
ripresc ANENtgNo del Palazzo del Lavoro di Torino, Capolavoro di Pier Lu-
igi Nervi costruito per le celebrazioni del centenario dell’'Unita d'Italia nel
1961, ma che ora giace in abbandono, ben rapprcscnt:mdo il declino della
societa industriale e la Fragi]it:i del sogno di trovare un ambiente migliore.
La citta viene qui percorsa da un'auto che mostra i segni del tempo, sulla
qua]c il rapper ¢ trasportato e sembra non controllare il suo destino.
Proprio I'auto ¢ il secondo macro-tema che unisce questi video e mo-
stra una rielaborazione di stilemi tipici dei video rap. Le auto di lusso, cosi
come lostentazione di gioie”i ela Frequentazionc di 1u0ghi simbolo di be-

nessere, sono motivi ricorrenti di quc] materialismo che connota un certo
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potere mascolino e la dominazione sul panorama sociale, modello narrativo
ricorrente nei video rap (Greene 2009); di conseguenza non ¢ ragione di
sorpresa il vederla messa in scena anche in questi video come sfondo tipico
alla performancc canora, sia nella citta di destinazione (anche con effetco
straniante ¢ puramente ostentativo, poncndo]a sul prato di una villa, come
nel video per il brano Walida), sia nella citta di partenza percorsa in una
parata da vincitori (come in Marocchino).

Ma accanto a]]’immaginc dell'automobile come simbolo dellg status rag-
giunto («Da picco]o vedevo que]li che tornavano dall'Ttalia con R acchina,
vestiti bene», dice Master Sina in Marrese 2017), come evidente 2a e nel
co®alle
di Mi-
ecifico del

video di Clandestino, in cui lo stesso Master Sina e Balti ¢

spal]e due fuoriserie e indossando le mag]ie delle squadrc L calci
lano, il Milan e I'Inter, diventa ora significativo andjg
guidare tali Suv di lusso o fuoriserie nello spaz"urb an 2002): con

l'azione del ripercorrere metaforicamente la carfggr a cited, infacti,

colui che sino a ieri era il reietto, l’emargi andestino, ora se ne

imposscssa strada per Stl”lld.il7 SﬂﬂCCl’ld.dC nte que] nuovo status.

Note conclusive

La rassegna di materiali su ip musicali e migrazioni, tuttora in corso,
ha individuato un numero 1f1gfftivo di ana]ogie e ricorrenze, sia a livello
strutturale che in termini di cOhtenuti. Alcuni di questi sono riscontrabili

~

CNgY degno di nota ¢ che i lavori qui considerati confer-

anche nel foc tato sulle produzioni di artisti a vario titolo “mi-

granti” che vivo brano in Italia e/o sulla societa italiana.

Un pri
mano la p
atti o d

Vi CONTNQESCNO MELrono in scena una precisa presa di posizione sociale,

b di interpretare il Vidcoclip musicale come strumento di
particolare, i testi delle canzoni e i materiali visivi che

culturale ¢politica a favore della libera circolazione dei migranti e del loro
pieno riconoscimento nella societa ospite, che si accompagna alla critica
delle discguagli:mze economiche, delle guerre in corso in diverse aree del
mondo, dei diritti negati in numerosi Stati.

Nel fare cio, questi Videoclip mostrano, perb, 4 NOSLTO avViso, una spe-
cifica “declinazione mediterranea”, che si esprime in primis nel ricorrente
riferimento all’attraversamento di questo mare, cui si accompagnano scelte
cromatiche che illustrano tanto le aree geograﬁchc chiamate in causa dal
viaggio migratorio, tanto g]i stati emotivi che vi si accompagnano (dall’as-
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solato ¢ luminoso Nord Africa al grigio avvilente delle citta del Nord Italia),
¢ in secundis a livello del luogo comune della rappresentazione del successo
(maschile) come possibilit’h di consumo di beni di lusso: italiane sono infatc-
ti le auto accanto agli artisti, e di volta in volta sono nuovamente i paesaggi
urbani del Nord Italia o la costa marocchina o queﬂn tunisina gli ambienti
in cui tali auto VENgono messe in scena.

Qui abbiamo, per brevita, citato un numero esiguo di produzioni, ma
in realta queste SONo NUMETOSE € ricche di contenuti originali kgsati sulla
concretezza di un'esperienza vissuta in prima persona.

Lauspicio ¢ che ora (non solo) la nostra societa ascolti queste ole,
guardi queste immagini, ed evolva verso una forma pit cquafapgan® ¢
pacificata per tutti.
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Insegnare e/a narrare la migrazione,
la cittadinanza e l'inclusione

da una prospettiva interdisciplina.re
Gli albi illustrati come casi-studio

Antonia Rubini, Annarita Taronna’'

Introduzione Py

ti i oste a viver come bruti

- segulPvirtute e canoscenza.

Le accorate parole con cui Dant

suoi «frati» mi riportano alla

Pandora, non tr & b piﬁ nulla, riversa ogni cosa allesterno, buona e

meno buo 51 151 I'Ulisse dantesco, eroe dannato per 'eternita nel
canto XX erno, reo di aver spiegato le vele della conoscenza verso
un ft vol afora di un sapere laico travalicante i confini del cristia-
NESIMO Qi Dio che non conosceva; presuntuoso oltre ogni misura, osti-

nato nella Convinzione che 'uomo, da solo, possa raggiungere il binomio di
«virtute» e «canoscenza». Evoluzione tridimensionale del pitt piatto Ulisse
omerico, eroe per eccellenza della mito]ogia classica, 'uvomo della calliditas,

1. Le autrici hanno concepito questo articolo in maniera condivisa e dialogica. Tuttavia, va specifica-
to che Rubini ¢ autrice dell'Introduzione e del paragrafo Le sfide della pedagogia interculturale, mentre Ta-
ronna ¢ autrice dei paragrafi Per una didattica interculturale della Lz, Storie di migrazione a confronto ¢ delle
conclusioni. La suddivisione tematica, cost come la diversita nello stile comunicativo della ricerca, riflet-
te 'approccio interdisciplinare al tema affrontato dalla prospettiva di una pedagogista ¢ filosofa dell'e-
ducazione (Rubini) ¢ di una studiosa di processi linguistici ¢ traduttivi nei contesti migratori (Taronna).
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I'astuzia che supera ostacoli insormontabili, prototipo dell'uvomo moderno
occidentale che trae da sé e dalle proprie facolta intellettuali la forza vitale
capace di plasmarc il destino, senza soccombervi, ma ancora distante dalle
contraddizioni che sporcano — ¢ rendono preziosamente densa — la vita di
ogni essere umano.

Ma quanti come Ulisse? Leroe visionario ha bisogno di convincere i suoi
compagni, piﬂl scmplici ¢ prudenti, a spingersi oltre. Fosse stato per loro, mai
avrebbero osato. Domande, curiosita, ambizione non covano nei loro pet-
ti. Volevano davvero raggiungere «virtute» e «canoscenza»? No, SCg ndo lo
scrittore tedesco Lion Feuchtwanger che nella sua versione apocrifa oto

che ha stregato i suoi compagni ¢ li ha trasformati in porei, f
quelridentitﬁ e di giacere in un luogo del tutto congrue
quando il povero Ulisse riesce a restituire le Fatbzzc i uno di loro,
E]penore, piuttosto che paro]c di gratitudine ricev contumelia:

E cosi sei tornato, farabutto, ficcanaso@he 4on Wi algro? Vuoi tornare ad

affliggerci ¢ tormentarci, desideri a rre stri corpi ai pericoli e

costringere i nostri cuori a prendere g ve decisioni? Com'ero feli-

Ml sole, grugnire e stridere, ed

geT 2012, P. 40)

Feuchtwang ; pcatoriamente questo episodio per avviare una
riflessione, che inY ¢ l’oggi. Vuole davvero 'uomo dedicarsi alla ri-
cerca della ¢ cn della virtu, o prcferisce evitare ogni affanno roto-
landosi nell senza alzare lo sguardo altrove per modificare la pro-

andosi la fatica di pensare, sccg]icrc, decidere? Sembra

ndo scenario sia la realta piﬁ diffusa (Milan 2020).

Certo ¢ che Ulisse co]pisce il Sommo Poeta; pur biasimandolo, nean-
che Dante ¢ capace di resistere al fascino ardente di questuomo, alla malia
che continua a bruciare nella ]ingua di fuoco da cui racconta la sua cpica
impresa. Tabernacolo di sentimenti imperfettL anfora colma di pathos dis-
sonante, l'eroe omerico si fa uomo con Dante, e 'ammirazione intellettuale
per il suo pensiero resta. Grandeggiano la sua nobile sete di conoscenza
e il suo coraggio, fino al lcggendario ¢ triste cpilogo. E questo ¢ anche il
dono immortale che ci ha lasciato: il mare pone Ulisse di fronte a una serie
di sfide ed ostacoli da superare, ma lui non si tira indietro, perche ¢ nello
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sfidare lincertezza, limmensita e l'ignoto, ovvero nelloltrepassare i propri
limiti, che l'eroe si puo ritrovare. Perche il senso del viaggio di Ulisse non
¢ la meta, ma il superamento delle pastoie incontrate lungo il cammino, il
valicare i confini di cio che ¢ noto per andare incontro a un altrove, e a un
altro, misterioso e diverso; e il senso del naufragio, della perdita assoluta di
se stessi, ¢ che solo cost si pub trovare la salvezza. Un invito, que]]o di Ulisse,
ad andare “oltre”, oltre i confini del mondo conosciuto, a superare resisten-
ze ¢ paure per quel premio immenso che ¢ la conoscenza, il soddisfacimento
di quel desiderio di sapere che caratterizza ¢ distingue luomoQI invito a

non rinunciare ad andare verso qua]cosa e, certo, qualcuno di cuin si sa.

Un progetto forse folle, anche per la mente del poeta, m e di
nuovi mondi pub essere davvero un’avventura educativa con®nte di
a]largarc g]i spazi dell’identita pcrsonale e culturale. M1 noi quc]—

la «compagna piccio]a», impegnati nel suggqgyivo tante scenario

odierno, g]ob:ﬂc ¢ multiculturale, a dover decid ¢ 1 protagonisti
di un deciso e vero cambio di PAasso per costr, Ny ¢ un mondo mig]io—
re. E un folle volo? Noi non lo pensia@o, s®€u e@lC ¢ una vera sfida, una

vera SF] d‘l pedagogica.

Le sfide della pedagogigdn urale

L’impcgno che oggi ci de cgdffc protagonisti ¢ ¢ qud]o della scoperta
dell’altro, di qualcuno che haTadici diverse dalle nostre; ¢ una ricerca di
“he condividono uno stesso mondo, ciascuno in

“incontro” tr
mOdl pTOpTI. NO dl SCOPTlTC terre II'ICSP]OTQ,EC, pCTCl’lC unHC, ora,

sono nell’i

come sosticne Anna Granata in un suo recente € interessante Volume:

Incontrare Ialtro, nell'attivita di indagine, significa da parte del ricercatore
mettere in gioco tutto il proprio “saper essere”, attraverso una postura che
permetta allalero di svelare le proprie idee, le proprie esperienze e, in ma-
niera talvolta ancor piti profonda, il proprio percorso identitario. Entrare
nelle vite degli aleri significa spogliarci di ogni pregiudizio e preconcetto
che ¢i impedisca di vedere Ialtro quale effettivamente ¢, come “la terza via”
della pedagogia interculturale. (Granata 2018, p. 9)
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Ma cosa intendiamo per “Altro™ “Altro” ¢ prima di tutto, in termini
pcdagogici, la persona portatrice di stili di vita, tradizioni, abitudini, gusti
diversi dai propri che nel tempo attuale ¢ facile incontrare in svariati luo-
ghi della propria quotidianita. “Altro” potrebbe perod essere inteso anche
con [l'iniziale maiuscola, indicando l'insieme reale o immaginato di tutto
cio che ¢ al di fuori della propria cultura. E questa ricerca, il “folle volo”, ¢
un percorso senza un arrivo, che non pué mai dirsi concluso nella misura
in cui persone e culture sono costantemente soggette a mutamenti ¢ nuove
significazioni; non ¢ possibile fissare una “fotografia” deﬂnitivael

giamento di apertura ¢ disponibilita per evitare il rischio
due, dove Ialtro non ¢ un “tu” ma sempliccmcnte un
Antonio Bellingreri nel suo volume su]l’cmpat" (201
rienza del «disincontro»: il fallimento dell’incon

diMesistenza. Senza un

incontro autentico con laltro ci si co@lan cactiva solitudine e a

un'esistenza per lo pit anonima.

Ma ¢ possibile questo percorso? I mggra’ Quali sono le azioni ne-
cessarie, auspicabili, praticabili? S gntesto si inseriscono? Quanto
¢ diffusa, sentita una disponibi i
za ¢ la necessita si avverton

difﬁco]tﬁ TiSpCttO a unStO.

tra. Un uomo dominato dalla perversa logica dellavere, incapace di scorgere
il vuoto che il suo comportamento g]i genera intorno, destinato a trovarsi
solo, senza relazioni, nellaridita di un mondo abitato da sole cose. Vero,
pertanto, che ci troviamo in un contesto di realta in continua mutazione,
liquida ¢ priva di pa]etti 1‘cgolatori, ma che genera, paradossalmentc una
societa arida. Oggi viviamo una “modernita arida”: cio che piﬂl decisamente
qua]iﬂca 1’0ggi non ¢ una sovrabbondanza, ma un’assenza. Assenza di unac-
qua capace di dissetare. Lesistenza oggi ¢ spesso aridita. La vita interiore si
¢ fortemente prosciugata e, con ¢ssa, si ¢ prosciugato il senso piﬁ autentico
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del tempo ¢ dello spazio, della memoria e del progetto, della prossimité e
del viaggio (Milan 2020).

Sebbene l'incontro tra culture diverse venga da molti percepito come
fonte di ricchezza, come fatcrore di integrazione ¢ di comprensione reci-
proca tra g]i uomini, allo stesso tempo, la giustapposizione di pifl culture
portatrici di concezioni del mondo del tutto estranee pué contribuire a
rendere maggiormente visibili le differenze culturali e sociali: fatcori che
POSSONO essere interpretati come una minaccia a una coesistenza paciﬁca e
rispettosa tra g]i esseri umani. Ecco, la sfida ¢ questa, riposizimgr i pa]etti
che indicano la strada verso una societa virtuosa, dove a governare zioni

dell'uvomo sono i valori de]l’accog]ienza, del rispetto, del ¢ o-
cratico: «promuovcndo un mutamento di prospettiva ché terro-
garsi su che cosa si debba dare ed avere da una societa, ' ere umano

in condizione di costruire i molteplici versang del
considerare la convivenza civile il quadro all’i n
essere tutelata ed espressa» (Elia 2016, p-7 AQQINE possiamo avviare
questo percorso virtuoso? La strada c@uc dfjcorgare all’homo civicus tra-

mite un percorso educativo che siq@gali att TSO un impegno del fare

pcdagogico, motore di una sinergiag ¢, portatrice di cambiamenti

@

romuove la partecipazione, dialoga con la

sostanziali il cui esito ¢ il recupe ensibilita umana oggi margina-

lizzata. Quindi ¢ il momento

crediamo che gli sforzi d
sempre, le persone si forma

y di appartenenza dcg]i alunni che la frcquent:mo,

ponendosi in profondo ascolto dei bisogni che

incontra e 1L EC ui ¢ destinataria» (ivi, p- 91). Una scuola che diven-
ti centro d#fti sperienze di crescita culcurale, di pratica democratica,
cap 111 nso e di dare concretezza a quel]’homo civicus, per tornare
a Cassa sintetizza I'idea di nuovo cittadino di cui ¢’¢ tanto bisogno.

Una ﬁgura Interessata ai prob]cmi della realta in cui vive, non concentrata
solo su se stessa e su una falsa idea di liberta, intesa solo come assenza di
limiti per s¢, ma che, al contrario riempie di senso questo termine con un
sistema di rego]c atte a garantire il diritto dell’Altro, perché ha capito che
I'interesse di ciascun individuo si realizza proprio garantendo che non ci
sia prevaricazione, ¢ per raggiungere questo risultato ¢ pronto a spcndersi
in prima persona. Se ]’impcgno ¢ gr:mdc, semplicc invece ¢ stabilire dove
questa trasformazione pué avvenire, nel luogo da sempre dcputato alledu-
cazione, la scuola, che deve trovare pcré una nuova anima, virando verso un
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modello basato sulla relazione e sul confronto, capace di trasmettere, oltre
che con 1’insegnamcnto7 con ]’esempio ¢ con opportuni approfondimcnti
culturali, i valori della democrazia. Lauspicio, quindi, ¢ di:

una scuola realmente inclusiva per le differenze e i bisogni di tutti ¢ di cia-
scuno, che adotea il pensicro interculturale come sfondo che motiva scelte
e azioni educative, non pub non rivedere la sua organizzazione, intesa come
gestione di risorse, modalita di comunicazione ¢ di collaboraziong al suo
interno ¢ nei suoi rapporti verso 'esterno, una scuola come spazio di @nvi-

vialita delle differenze. (Elia 2017, p. 16)

QJ.C] ChC Serve non é FOTSC una rivoluzione, ma un Cﬂmbl cNLo por-

. . \ . . .
tata non 11’1d1fFCT€ﬂEC s1. Sicuramente a SCU.O]SL S1va per, n tcmpo

si diceva imparare a leggere, scrivere ¢ far di gonto uella era la
p &8 L J q

.0 . . S
necessita, € mdubblamente 121 necessita rimane, m

ste nuove; una realta che esige una nuo@ ¢
da parte di chi nella scuola opera,

scuola comunque ¢ coinvolto, come 1 g ror ggi ci si deve rendere conto
che l'obiettivo assunto dalla scuola B il cittadino rcsponsabi]c non

competenze; ¢ indispcnsabi] ¢ un ambiente in cui le varie e differenti
<cnsibi]ité dcg]i studenti tro

@5

N - prcndcre tutti i tipi di differenza, tenendo sem-

QOClCtil sempre a d’uomo Leducqmonc mtcrcu]turalc si ICOl’leL

su un approccio P o che vuole mettere al centro dell’attenzione il
modo di gesig d
pre ben chillfo la base di tutto vi ¢ un concetto dinamico di cultura
che n troli t suc caratteristiche relazionali, sociali e comunicative.
E quUESTAQEO ﬁgura di cittadino/a che la pcdagogia, certo non da sola,
col suo impcgno sul versante della formazione e nel sostegno allattivica
educatrice, nella scuola e nella societa, deve contribuire a “costruire”. In tal
senso, si tratta di abbracciare la riflessione di un maestro della pedagogia
del Novecento quale ]ohn Dewey (1994 [1916], p- 5) che, poco pifl di cento
anni fa, vedeva nelleducazione «una necessita della vita» e nella democrazia
«un modo di vivere, di abitare il mondo». Educazione ¢ democrazia sono
termini indissolubilmente legati da un’azione di reciproco e costante condi-
zionamento, pcrché senza democrazia non ¢ educazione e senza educazio-

ne viene meno ]Zl democrazia, come possiamo toccare con mano guardando
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a quei Paesi in cui si nega I'educazione per soggiogare le persone ¢ impedirc
che il “virus” della democrazia prcnda a circolare, quindi crediamo che noi
possiamo ¢ dobbiamo oggi far nostro ]’auspicio di Dewey.

Per una didattica interculturale della L2: i “picture books”
come percorso narrativo intermediale

1l rapporto tra educazione e democrazia interseca, inevimbi% te, I'in-
tricata questione della cittadinanza ¢ va letto alla luce delle m¥gzioni

| Wello
mondiale la conﬂgurazionc della societa e i relativi assettf
Ciopolitici, culturali e ]inguistici. 11 flusso incessante da
ha portato i territori ¢ le aree geograﬂchc sc'ati q
processo di radicale diversificazione non solo in

nerate da unStO Processo ]’1211’11’10 SVU.Q'EO
(« dC] mclting pOt C]’IC7 a lungo, av

centro della riflessione teorica in a istico, sociolinguistico, etno-

linguistico c pedagogico. Tuttavi: che in tucti i succitati ambici il
concetto di diversica si ¢ esp:x
semantico che ha visto pr

“fluidita”, “interculcuralica

ne a molti studi® mergere il contatto e la Complessitﬁ come le due

categoric cpg 0 e pifl appropriate, ¢ al tempo stesso piﬂl dirompcn—
ti, non so jineare un sistema di rappresentazione dinamico capace
di P cma e I'acruale rapporto tra 1ingua7 cittadinanza, migrazione ¢
inclusi a anche per immaginare nuove po]itiche educative nei conte-

sti interculturali e segnati dal plurilinguismo.

Su queste premesse si fonda la proposta di una didattica interculcurale
della L2 che tenga conto delle trasformazioni che concetti quali identita, ap-
partenenza, cittadinanza, lingua, cultura, hanno subito grazie alle migrazioni
e alla mobilita transfrontaliera. Partendo dall’csperienza dC]]’inscgnamcmo
della lingua inglese per il Corso di laurea abilitante in Scienze della Forma-
zione Primaria presso I'Universita di Bari Aldo Moro, va detto che in questi
ultimi anni il programma del suddetto corso ¢ stato elaborato a partire daun
obiettivo preciso ¢ prioritario: insegnare e/a narrare la ]ingua ing]ese attra-
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verso storie di migrazione, di nuove cittadinanze e di altrettante inclusioni
tenendo conto che i destinatari di questa formazione sono i futuri insegnanti
di scuola primaria (PPETS’), ¢ cioe fautori di cambiamenti e di rinnovamenti
di modelli e di pratiche educative che necessitano sempre piﬂl di una forma-
zione Cultumlly—responsive". uesto tipo di percorso pué contribuire a formare
dei docenti che siano dei critical readers in grado di acquisire — ¢ far acquisire
— competenze interculturali* e trasversali che mettano in relazione i diversi
sistemi valoriali e Comportamcnta]i allinterno di una stessa comunita (Gon-
zalez Davies, Oittinen 2008, p- XII). Nel suo senso piu genem A’O eten-
za interculturale ¢ la C:lpacité di fare didattica in maniera Cfﬁcacc allt cio

tra piﬁ culture. In particohre facendo riferimcnto ag]i studi di
essa racchiude cinque aspetti prmmpa (a) conoscere se e | o; (b pere

codificare il significato di tale relazione; (¢) sviluppare evolezza
critica; (d) imparare a individuare 1’informazi0n'cult Q) sapere relati-
vizzare se stessi e valorizzare i comportamenti € i C1N 1.

Daun punto di vista teorico, qucsto tipo di
sive puo beneticiare, da un lato, dell a‘1a7 n

be

maRgne culturally-respon-
i guove forme di «deco-
lonizzazione della conoscenza» per

LZlTldO COS] 1ad€s10ne ¢ ]9, 1"62111773,710

cg]i Obiettivi di Sviluppo
Sostenibile previsti dqlll\genda 20 ro, pud accompagnare i futuri
docenti a focalizzare una serie dj
nella riconfigurazione di pr idattiche della L2 in chiave intercultu-

rale, tra cui: come si pu(\ “agi

definisce il concetto di culturally-responsive teaching come un'opportunita attra-
verso cui la icylidactica diventa pitt efficace se si ricorre alle caracteristiche, alle esperienze ¢ alle
prospettive cu 1di studenti con un patrimonio etnico differente.

4. La competenza interculcurale non ¢ di nuova definizione. E stata infatti chiamata «pratica sen-
sibile alletnia» (Devore, Schlesinger 1981), «pratica culturalmente consapevole» ¢ «competenza etnica»
(Green 1982), «pratica della minoranza ctnica» (Lum 1986). Coloro che lavorano nel settore delle rela-
zioni internazionali hanno fatto riferimento a essa come «comunicazione interculturale» (Hoopes 1972)
mentre nel campo della psicologia del counselling si parla di «counselling interculturale» ¢ «counselling
multiculturale» (Ponterotto et al. 1995). Nel campo dell'istruzione, i primi sforzi per una preparazione
finalizzata a una competenza interculturale hanno ricevuto letichetta di «studi etnici» e successivamente
«eduuzione multiemica» (Banks Banks 2()()4) Altri termini utilizz 1ti inizialmentc erano «eduuzione

turale» (M ushAH zooz), «semlbllltl Lultum e» ((; ay 2010), «ﬂuenu Lultum e» (Lmds ay, Robins, lmrell
2009) ed «educazione multiculturale» vengono utilizzati assai di frequente (Banks, Banks 2004) come
termini-ombrello per approcci e strategic a sostegno di una didactica culcuralmente competente.
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1990, Mignolo 2011) che hanno contribuito in questi anni a decolonizzare
il signiﬁcato stesso di ]ingua trasformandolo da sostantivo (language come
lingua istituzionalizzata, caratterizzata da una grammatica, come ]ingua di
un certo impero o di una nazione) a verbo (languaging) port:mdo al centro
il cambiamento, l'essere in corso, I'atto linguistico come interazione sociale
tra esseri umani («we ]:mguage»: Maturana 1990, P. 29).

Da un punto di vista metodo]ogico, per perseguire modelli educativi
sensibili agli scambi interculturali, diventa altrettanto prioritario indivi-
duare strumenti e materiali didattici che consentano ai futuri d& ti di ac-
quisire Consapcvolczza della necessita di rinnovamento di temi, e tiche

una reading list di picture books (albi illustraci) di letreracur-N@ans-ctWca che
Aprono a percorsi narrativi intermediali, considera
albi proposti ¢ anche supportato daun audiolibro il
tuitamente in rete’. Si tratta di testualita concreQue
] viene agita, generan-
O € attraverso un pro-
cesso di scambio permanente a cui

/ .. . \
nec come SCmp]lCl ]CKEOTI. Il’lO]U’C7 12[ 1cture bOOkS Cc ]Cgﬂttl a]]c spe-

@ uale particolarmcnte utile per le
Lrcdllimento della 1ingua straniera, ma

rodotto editoriale che urilizza il codice

cifiche caratceristiche in quanto g

ricadute formative in terminidi
non solo. Difatti, trattando
iconico (illustrazione) e il ¢ bale (testo) per raccontare una storia, il
potere performativo delle immagini o delle figure nella narrazione diventa
il veicolo per QT Q del libro stesso, cost come sottolinea Barbara Ba-

der, studiosa am¥ illustrazione per 'infanzia quando afferma che:

Un albdfill ¢ un testo composto da illustrazioni ¢ da una struttura
c era; czzo di produzione ed un prodotto commerciale; ¢ un do-
cum oyciale, culturale e storico; ma ¢ principalmente un'esperienza per

i bambint ¢ le bambine. Come forma d’arte, si basa sull'interdipendenza
tra immagini ¢ parole, sulla visualizzazione simultanca di due pagine af-
fiancate, ¢ sull'attesa della pagina da girare. Per le sue stesse caratteristiche,
offre possibilita illimitate. Per le sue stesse caratteristiche, offre possibilita

infinite. (Bader 1976, p. 1)

5. Va specificato che gli audiolibri illustraci sono prodotti in maniera “amatoriale”, quasi sempre
realizzati ¢ resi disponibili da docenti o semplici lettori che ricorrono allauto-riproduzione in formato
digitale come pratica di knowledge sharing.
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In tale prospettiva, i picture books selezionati per Ianalisi di questo studio
SONO un esempio di una modalita di interazione testo-immagine basata suuna
relazione “simmetrica”, in cui paro]e e ﬂgurc raccontano reciprocamente la
medesima storia, caratterizzata da due narrazioni mutuamente ridondanti, e
su una relazione “di arricchimento”, in cui parolc ¢ ﬁgurc dilatano la reciproca
narrazione (Nikolajeva 2006). Lanalisi integrata di queste relazioni, cost come
della simultanea compresenza di diversi codici comunicativi all'interno della
stessa storia, introduce nuovi spazi semantici reticolari nell'interpretazione
del picture book e ne dilata il sistema di signiﬁcazione e g]i orizzoxii arrati-

vi. Chiedendo ai giovani apprendenti di attingere a conoscenze ed esMien-

zZe pregresse per interpretare le sequenze visivo-narrative del
PPETs possono condurre una lettura dia]ogica, intertestuale ultiscRoria-
SO esplo—

i illustracivi

le rafforzando le abilita di visual litemcy dei discenti.
. . .. 6 . \ .
rativo nella semantica visiva~ del picture book da ]‘CV&

quali Iiconografia, 'iconologia e I'intertestualita chqgo™® 0 le possibilita

ermeneutiche di un testo visivo suscitando una ffettivo-emozionale

nel lettore e costruendo “relazioni di ser@p”.

Tra i picture books particolarmcn
fin qui esaminate ¢ deg]i obiettivi de tributo (insegnarc e/a nar-
rare la migrazione, la cittadinanza sione in ottica transculturale e

intersezionale), vi sono Una cop

termini di 1megnamento/apprc mento € a pifl destinatari (PPETs e, di

Lonﬂcguenm i c]ass1 prlmarw mu]tl]mgul ma non SO]O) LOQ]

come si evince dA zione dl una scquenza dl ICSSOH plan pTOpObtA a

seguire.

6. P mento teorico relativo ai significai, ai modelli ¢ alle funzioni della rappresen-
tazione pictO%gma sigpmanda a E.H. Gombrich (1999) ¢ W.J.T. Mitchell (1994).
7. Mi rifer™¥@®a progetti editoriali che si occupano nello specifico di intercultura. Tra questi, vanno

citati la collana I Lapislazzuli della casa editrice LAPIS (Collana di albi d’autore, con il meglio dell'illu-
strazione dall'Italia ¢ dal mondo), ¢ Lesmots edizioni (giovane casa editrice di Bologna fondata nel 2016),
solo per menzionarne alcuni. Actraverso questi progetti, sono emerse narrazioni interessanti che hanno
generato una nuova comunita discorsiva caratterizzaca da una sensibilita diasporica al contempo italiana
¢ transnazionale. In queste narrazioni si innerva una certa tensione utopico/distopica tipica delle culture
della migrazione ¢ della diaspora ¢ si articolano temi ed esperienze come lo sradicamento, la pcrdita, lo
spaesamento, il ricordo, il ritorno a casa (per molti di loro ¢ I'Africa) che producono sguardi narracivi
da/di luoghi multipli e temporalica discrepanti. Il Leitmotiv intorno a cui si raccordano gli albi illustraci
sulla migrazione ¢ I'urgenza di continuare a interrogarsi sulla responsabilita verso le proprie radici (back
to the roots), siano esse bianche, nere, mulatte, di lingua inglese 0 meno. La homeland acquista un valore
immaginativo ¢ figurativo che rievoca, irrimediabilmente, cio che Said (1978, p. 61) ha chiamato in pas-
sato «una gcograﬁa ¢ una storia immaginaric».
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Storie di migrazione a confronto

Ai fini dell’analisi dei picture books succitati, g]i obiettivi didattici pOssono
essere distinti in contenutistici (a) e ]inguistici (b).

Obiettivi contenutistici (a): attraverso la lettura e lascolto delle storie
oggetto d'analisi si focalizzera l'attenzione sui temi della migrazione, della
1ingua, dC”’appartcnenza, della cittadinanza, dell'inclusivita e dell'intercul-
turalica. I PPETs saranno guidati all'utilizzo strategico dei contenuti tema-
tici e ]inguistici di queste storie al fine di poter sostenere, nel coe sto d'au-

la, lo svi]uppo dell'inclusivita attraverso ]’empatia, e di poter proMgovere

la sensibilita e la diversita interculcurale come risorsa nella io® dei
giovanissimi discenti.

Obiettivi 1inguistici (b): la scelta di adottare le edizg
le (inglese) delle storie selezionate ¢ le rispettiygy traq

ua origina-

n italiano con-
F) e di contat-
_illustrata) e I'ascolto
tera i PPETs allindivi-

sentira ai PPETs di utilizzare ]’ing]csc come lin

to l’lCHC ClaSSl mu]tllmgm . La lcttum (a vO

guidati delle due storie oggetro di qud@ka

duazione di connettori lessicali co
della lingua, dellappartenenza, dellogilra nza, dellinclusivita e dell'in-
terculturalita. Nello spcciﬁco, si A patcern ]inguistici che tematiz-
zano la comp]cssité dc]]’csper' n
passato ¢ al presente, al luo igine ¢ d’approdo, alla lingua materna ¢ a
qucﬂa da acquisire (old/ne darm, hard/soft, comfbrtable, stmnge/weird,

safe, sad, leave, remember, feeL , laugh, change, home, war, ﬁ”iend). 11 potere
pcrformativo @ bnnettori tematici ¢ rafforzaro dal potere visuale

delle illustrazio andano tanto ai luoghi fisici ¢ materiali della mi-

grazione (r ion barcazioni picco]i ¢ precarie, banchine), quanto ai
protagonidl esse (uomini, famiglia, madri con bambini, polizia). Le
acti ossono essere scandite da una sequenza tcmpomlc basata
su 4 ses i lesson plam ciascuna della durata di 45—60 minuti, attraverso
cui i PETTS imparano a formulare previsioni circa i temi della storia (lesson

plan 1 ¢ 2), a creare connessioni con temi correlati ed esperienze pregresse
(lesson plan 3), e a elaborare brevi opinioni (lesson plan 4).

8. Lutilizzo dell'ELF ai fini didattici ¢ al centro di diversi progetti internazionali che rafforzano il
suo ruolo nelle zone di contatto ¢ nelle classi multilingui. In tal senso, va letto importate progetto “En-
glish as a Lingua Franca Practices for Inclusive Multilingual Classrooms — ENRICH?, coordinato dalla
studiosa Lucilla Lopriore (Universita dcg]i Studi Roma Tre) attraverso cui i ricercatori coinvolti stanno
promuovendo pratiche didattiche innovative fondate sul framework della “ELF awareness”, un quadro
di riferimento che prevede I'acquisizione e il rafforzamento della consapevolezza del ruolo dell’ELF da
parte di docenti e discenti.
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A titolo Cscmp]iﬂcativo, si riportano a seguire alcuni esempi di modalita
(proccdures) attraverso cui realizzare i quattro lesson plans.

Lesson plan 1: Al PPET viene richiesto di mostrare e condividere le coper-
tine e i titoli dcg]i albi nella loro edizione 01‘igina]c in 1ingua inglcse e nella
traduzione italiana (ﬁgg. 22ab, zgab).

Successivamente, il PPET viene sollecitato a:

1. identificare i protagonisti delle storie ritratti e riconoscibili per cle-
menti legati al]’appartencnza etnica, all'eta e alle azioni che sg o svol-
gcndo;

2. identificare i luoghi in cui ¢ ambientata la scoria;
formulare previsioni circa i temi della storia;

4. confrontare le copertine e cercare somigli:mzc/ ? ZQQ termini
linguistici e visuali. Py

Lesson plan 2: Lert pictures speak! Un secondo pué essere organiz-

zato in modo tale che il PPET mostri sq@p |

dalle illustrazioni, senza lettura né s

C”?l storia corrcdata

SO ]’intcrprctazione delle il-
lustrazioni, ricorrendo alla loro im ¢ per aggiungere eventuali det-
tag]i mancanti. Solo successiva
in ing]esc e¢/o in italiano a se a competenza ]inguistica dei discenti.

Lesson plan 3: Linking wor PET viene richiesto di raccontare la

Lesson plan 4:
citare reaziogs T
seguire:

somighanze/differenze tra loro?

2. disegn:l a scelea alcuni personaggi dando risalto ad alcune caratteristi-
che fisiche: pcﬂc chiara, pc]lc scura, capc]]i ricci o lisci, occhi grandi 0
affusolati;

3. quali simboli (visuali, materiali, linguistici) emergono da ogni storia?

4. quali parole/immagini/temi accomunano le due storie?

I quattro lesson plans proposti incorporano, in maniera distinta, i riferi-
menti all'analisi di una selezione di testi ¢ immagini esemplificativa delle ri-
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correnze lessicali che tematizzano e accomunano le due storie, cost come si
evince dalle illustrazioni riportate in appcndicc: dalle ragioni che spingono
la famiglia (solitamente rappresentata dalla relazione madrc—ﬂglia) a lascia-
re il proprio paese dorigine («it’s not safe for us», p. 2, fig. 24a) ¢ a migrare,
alla narrazione e rappresentazione visuale delle zone di confine e del flusso
migratorio (recinzioni, confini, campi-dormitori, moltitudine di persone
che migrzmo) verso le nuove rotte. Il focus sul picco]o migrante mano nella
mano della madre ¢ un topos ricorrente nei picture books che narrano delle
migrazioni. Generalmente, la ﬂgura del padre ¢ assente pcrché? rosimil-

mente emigrato in prcccdenza. 11 viaggio intrapreso verso la nu meta

porta i protagonisti a entrare in contatto con luoghi ¢ prot: cui
condividere le soste, gli spostamenti e le attese (figg. 24b,
Le prime sensazioni di spacsamento a]l’approdo SOg4 li, emotive

¢ percettive. Il contatto con la nuova ]ingua pr‘luce
hear words we don’t understand», p- 11, ﬂg. 25;1).
pe del “nuovo” sia desta-

bilizzante, tuttavia non ci si ferma di@nz ricgrca di un posto “sicuro”

dove fermarsi e riconnettersi com

. 21-22, ﬂg. zsb).

. . ..
E pl’CSEO :mchc ]O straniamentq CO aACqui1sira un Nuovo senso ¢ 1a

er dirla con Maturana (1990) capace di
iato ¢ il suo signiﬁcantc.

La stessa sequenza tematica caratterizza la struttura narrativa di My Two

Blankets. La seQai x con lo stesso pattern narrativo: si lascia il 1u0g0
d'origine per un n atto, per mettersi al sicuro («We came to this
country to g 3). Gli effetti dello sradicamento sono raccontanti
con le stede le narrative di My name is not Refugee («cvcrything was

ple were strange», p. 3) che definiscono come straniante il

che lo abita, il cibo, g]i animali, le piante ¢ pcrﬁno il vento.
La solitudine ¢ lo straniamento linguistico («Nobody spoke like I did», p. 5)
¢ ben descritto dalla metafora ]iquida di una cascata di suoni strani che la
protagonista sperimenta («when I went out, it was like a waterfall of stran-
ge sounds», p- 6) e che ¢ successivamente enfatizzata dalla metafora visuale
nella sequenza della rappresentazione di un albero le cui radici affondano
in una piccola imbarcazione che richiama “le carrette del mare” utilizzate
dai sea-crossers per raggiungere le coste del Mediterraneo. Parallelamente, il
tema del senso di appartenenza al luogo di origine ¢ incarnato non solo nel-
la costruzione del Tapporto con la nuova 1ingua, ma anche in una strategia
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di re-memory, per dirla con Toni Morrison, che tiene in vita il passato rap-
presentato dal 1egamc con una vecchia coperta ¢ con la vecchia 1ingua che
restituisce sicurezza («When I was at home, I wrapped myself in a blanket
of my own words and sounds», p. 8) ¢ pub aiutare a traghettare leredita lin-
guistico—cultura]c della piccola protagonista verso la nuova terra, la nuova
]ingua ¢ la nuova appartenenza. Questo passaggio ¢ facilitato e attenuato
dal contatto della protagonista con una sua coetanea conosciuta nel parco e
con cui avvia una relazione di scambio verbale e non verbale («the girl came

up and said something. Her words were strange»; «she waved aTidgsmiled,

[ felt warm inside», p. 13). Il tema dell'amicizia diventa ponte che utRggce ¢

che aiuta («Every time I met the girl, she brought more word ol'®he
words were hard. Some of them were easy», p. 21) ad abbrgare [a®uova
]ingua, i nuovi segni, i nuOVi suoni in maniera sincreti blanket
grew just as warm and soft and comfortable as | ) ol », p. 28).

Conclusioni w

vere la pratica didattica e la
classe stessa come 1u0g0 de]rincontr orma e si traﬁforma ldC"l stessa
di cittadino, come realta ]iquida
edagogica in chiave mtercu]tur:ﬂe puo
, ¢ trasformare, anche la nostra idea di

lingua ¢ a ripensare il ruolo det Qocenti della L2 come agenti ¢ soggcttivitﬁ

capaci di costrus ire all'interno del contesto educativo come in una
“comunita di prati8
da un lato, cg un

cale; dall’aldb, yidono una visione della 1ingua come languaging, come

le e ca di ospitalitz‘l incondizionata (Derrida 2000) verso tutti

i discent 1lay nostre classi sempre piﬁ mu]ti]inguc. In aggiunta, la scelta
del picture book come strumento di didattica intermediale comporta benefici
per quanto attiene alle sollecitazioni cognitive ed estetico-visive che possono
contribuire, signiﬁcativamente, alla formazione del pensiero critico. Lidea
che sottende la nostra analisi ¢, tra le altre cose, che l'educazione allo sguar-
do e alla lettura intersemiotica dcg]i albi illustrati possa generare un'educa-
zione al pensiero critico. Dal punto di vista piﬁ strettamente linguistico, le
riflessioni teoriche e mctodo]ogichc proposte portano a concepire la pratica
didattica della L2 in chiave interculturale come un luogo di contatto ¢ di
scambio, essenzialmente fluido, dove poter sperimentare —anche con appren-
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denti molto giovani - la nostra condizione intrinseca di parlanti “cranslingui”.
Riecheggiando il morro di Canagarajah («we are all tmnslinguals», 2013) siamo
tucti “translingui” nelle zone di contatto e parliamo una 1ingua—pontc, flessi-
bile, contingenziale, instabile ¢ predisposta alla co-costruzione cooperativa
del signiﬁcato per il buon esito della comunicazione interculturale. E 1’ing]cse
come 1ingua di contatto si attesta, in tal senso, come una varieta tanto in mo-
vimento ¢ in trasformazione quanto il flusso dei soggetti migranti e diasporici
che transitano nelle zone di confine e che ricorrono, nelle loro ingerazioni, ai
propri repertori linguistici. Questa dinamicita, che caratterizzzq capacita
del parlante/migrante di agire con la 1ingua contemporancamenee nella

Intorno a regole fonetiche, grammaticali ¢ lessi@li st tabili perché la

lingua cosi concepita ¢ solo il residuo di una cgst Fleologica storica-

. Nei contesti migra-
e percorsi di didattica
interculturale, la 1ingua ¢ un eleme
attivare identita multiple nelle prajg ive ¢ immaginare nuove poli—

tiche di formazione plurilingue.

Riferimenti bibliografi

Alighieri D. (201094 W bo, Mondadori, Milano.
Bader B. (1976)2Amc™N s ture books from Noah’s Ark to The Beast Within, New York,

Macmills

M. (2004) (eds.), Handbook of Research on Multicultural Education,
Francisco.

Bellingreri ¥®2013), Lempatia come virtit. Senso e metodo del dialogo educativo, 11 pozzo di
Giacobbe, Trapani.

Byram M. (2008), From Foreign Language Education to Education for Intercultural Citizc’nship,
Multilingual Matters, Bristol.

Canagarajah S. (2013), Translingual Practice. Global Englishes and Cosmopolitan Relations,
Routledge, London.

Cassano F. (2004), Homo civicus. La ragionevole follia dei beni comuni, Dedalo, Bari.

Devore W., Schlesinger E.G., (1981) Social Work Practice in Health Care: An Ethnic Sensitive
Approach, in «The Journal of Sociology & Social Welfare», 4, pp. 858-874.



182 Antonia Rubini, Annarita Taronna

Derrida J. (2000), Hostipitality, in «Angelaki: Journal of the Theoretical Humanities», 3,
pp- 3-18.

Dewey J. (1916), Democracy and Education. An Introduction to the Philosophy of Education,
The Macmillan Company, New York (trad. it. Democrazia e educazione, La Nuova Italia,

Firenze 1961).
Elia G. (2016), Prospettive di ricerca pedagogica, Progedit, Bari.

Id. (2017), I processi migratori per una nuova sfida alleducazione, in «Formazione Lavoro Per-
sona», 22, pp. 10-17.

Feuchtwanger L. (1950), Odysseus und die Schweine und vierzehn andere Erzihlungg Berlin
(trad. it. Odisseo e i maiali, a cura di E. Paventi, Nottetempo, Roma 2012),

Gay G. (2010) Culturally Responsive Teaching: Theory, Research, and Pracg ] s Col-
1Cgc, Columbia University.

Gibson M.A. (1976) Approaches to Multicultural Education in the Uy s: e Concepts
and Assumptions, in «Anthropology and Education», @pp. 7

Gombrich E.H. (1999), The Uses of Images. Studies in the goc u of Art and Visual
mmagWey, Studi sulla funzione so-

ciale dell'arte e sulla comunicazione visiva, Ledhrd ®Art 310 1999).

Gonzalez Davies M., Oittinen R. (2008), V
in Literature for Young Readers, Cambrid [ar Sy ewcastle.

Granata A. (2018), La ricerca dellaltro. Pros Wagogia interculturale, Carocci, Roma.
Green JW. (1982), Cultural Awarer an Services, Englewood Cliffs, Prentice
Hall.

agogy of Hope, Routledge, New York.

tercultural Communication, Regional Council for Interna-

VO“. 1-2.

Lum D. (1986)y50cial work practice and people of color. A process-stage approach, Brooks/Cole,
Monterey.

Marshall P.L. (2002), Cultural diversity in our schools, Cengage Learning, Belmont.

Maturana H.R. (1990), Emociones y lenguaje en educacion y politica, Centro de Estudios de
Desarrollo, Santiago de Chile.

Mignolo W. (2000), Local histories/global designs. Coloniality, subaltern knowledges, and border
thinking, Princeton University Press, New Jersey.

Id. (2011), The darker side of Western modernity: Global futures, decolonial options Duke Uni-
versity Press, Durham.



ITlSCng[lTC (’/El narrare Zﬂ ﬂllgTClZlOHC 183

Milan G. (2020), A tu per tu con il mondo. Educarci al viaggiare interculturale nel tempo dei muri,
Pensa Multi Media, Lecce.

Milner K. (2017), My name is not Refugee, The Bucket List, Barrington Stoke (trad. it. Il mio
nome non ¢ rifugiato, a cura di V. Daniele, Les Mots Libres Edizioni, Bologna 2018).

Mitchell W.J.T. (1994) Picture Theory: Essay on Verbal and Visual Representation, University
of Chigago Press, Chicago.

Nikolajeva C.S. (2006), How Picture Books Work, Routledge, New York.

Ponterotto J.G., Casas J.M., Suzuki L.A., Alexander C.M. (eds.) (1995), Har‘ook of Multi-
cultural Counseling, SAGE Publications, Los Angeles.

Said EW. (1978), Orientalism, Pantheon Books, New York (trad. it. Orig isnONRol lati

Boringhicri7 Torino 1991).

Wenger E. (1998), Communities of Practice. Learning, Meaning and Identit
versity Press, New York 1998 (trad. it. Comunita di pratica. (110
identita, Raffacllo Cortina, Milano 2006). )

\






V. N
Attraversare forme e figure
[

del racconto, tra genderg g






Condensare lo spostamento
Il gioco linguistico del confine nel cinema italofono

Malvina Giordana, Lorenzo Marmo' ®

Migrazione e gioco linguistico

1 ,di giochi

Molti film dedicati al tema della migrazione fanno usg

1inguistici. La ricorrenza di tale fenomeno, a mrtire aposaldo come
Lamerica (Amelio 1994), ¢ evidentemente legata p C
¢ esperienze migrato-
re questa affermazio-
ne gencmk per investigare i procck
giochi linguistici sembrano farsi por 8. ¢ nostra intenzione postulare
@ \ica in termini univoci dei diversi

g a strategia retorica, perb, ne segna-

o delle dinamiche psichiche ¢ identitarie

una coerenza comp]essiva o0 un’'inty

esempi presi in esame. Il reiter
la Passoluta rilevanza qua]e

Coinvoltc ncl di@corso migr' C]]a sua resa Cincmatogl‘"LﬁC"L2

D
N,
oggetto di y 11Ot SONO gli elementi razzisti) ma anche fontc di inne-

gabile fascllha Quando il film venne ridistribuito nel dopoguerra, gli fu

1943) ¢ un ﬁ

traversato da un

asse O un o titolo, che i documenti della censura dcﬂ’epoca trascrisse-
IO PETOQELO@EAMeEnte: Knoch Out. La «h» emerge qui come un vero € proprio
lapsus, una condensazione icastica del provincia]ismo italico ma anche delle
tensioni irrisolte che caratterizzavano i rapporti geopo]itici del momento’.

1. Pur avendo concertato insieme la stesura dellintero articolo, Lorenzo Marmo ¢ autore dei pa-
ragrafi Migm;ionc e gioco linguistico ¢ “Nuovomondo” e la migrazione come «fenomeno transizionale», Malvina
Giordana ¢ autrice dei paragrafi “Parlare” il confine e “Fuocoammare” sguardo, immaginario, performance.

2. Per un quadro generale del cinema italiano di argomento migratorio cfr. Schrader, Winkler 2013;
Coviello 2014; O’Healy 2020. Per una riflessione sul tema attraverso una prospettiva postcoloniale, cff.
De Franceschi, Polato 2019.

3. Per un resoconto dettagliatissimo delle vicende censorie di questo film cfr. Martera 2021. Per
consultare direttamente i documenti di censura del dopogucrra si veda la scheda sulla piz\ttzncorma Cine-
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Un altro titolo interessante, per la sua non univocita, ¢ Trevico-Torino.
Viaggio nel Fiat-Nam (1973) di Ettore Scola. Mentre nella versione italiana
si sceglic una pro]iferazione di tractini piuttosto didascalica, in quc]]a
internazionale si opta per la graﬁa unitaria Fiatnam, athdandosi all'intu-
itivita del pubblico impegnato perché colga il parallelo tra le condizioni
di vita dei lavoratori Fiat immigrati a Torino dal Sud Ttalia ¢ la guerra del
Vietnam.

Questo utilizzo del gioco linguistico come problematizzazione del rap-
porto tra nazionale e sovranazionale, tra locale e g]oba]c, ViCl,C ortato
avanti con piﬁ frcqucnza ¢ in maniera piﬁ Consapcvole nel cine COn-

\
umNIta

par-

amica in

temporanco. Into pamdiso (2011), commedia di Paola Randi s
srilankese di Napo]i, lavora csp]icitamcntc sull’intreccio t

ialet
tenopeo ¢ anglofonia internazionale odierna, e propog \
cui litaliano sembra svo]gere una mera funziot co
d’'incontro tra i due idiomi effettivamente pratica@y d:
non dipinge in verita un quadro tanto netto ( cC 18), ma questa sorta
di titolo-pidgin esprime bene: «quel p@pces negoziazione e traduzio-

dQycon (Coviello 2014, p. 311)
| cuNgliasporiche contemporanee

ne discorsiva continua delle identit
che caratterizza la creolizzazione del
Glissant 1998, pp. 28-46).
Nella quasi totalita dcg]i ¢ a2 citati, le paro]c coinvolte nel
gioco linguistico SONno, € No sorprendcrsene, avverbi o preposizioni
lcgati al movimento. La med namica viene estremizzata da un alcro

titolo recente, Io sono Li di Andrca chre (2011). In questo caso, il cortocir-

cuito tra idents a e marca avverbiale, nonché tra moto a luogo

¢ stato in luogo, DY ancor maggiore csp]icitezza la spazia]izzazionc

del discorso

ra cfﬁcacementc 1’16”3 scritta sghcmba C]’lC riporta 11

film, fig. 26).

tenuto C]’lC

sottolineato Tanalogia profonda tra il camminare ¢ il parlare. Michel De
Certeau ([1980] 2001, pp. 143-167), in particolare, ha approfondito la loro so-
migli:mza in quanto spazi di enunciazione, ovvero qua]i veri ¢ propri gesti

censura. Reperibile in <https://cinecensura.com/wp-content/uploads/1946/07/Knoch-out-Harlem-Fasci-
colo.pdf> (consultato il 3 febbraio 2022).

4. Diverso il caso di La-bas — Educazione criminale (Lombardi 2012), che opta per un titolo in francese
per marcare la permanenza dei suoi personaggi in una dimensione di alcerica radicale rispetto al contesto
italiano in cui immigrano (il film ¢ ispiraco alla strage mafiosa di immigrati africani che ebbe luogo a
Castel Volturno nel 2008; cfr. De Franceschi 2017, pp. 161-180).


https://cinecensura.com/wp-content/uploads/1946/07/Knoch-out-Harlem-Fascicolo.pdf
https://cinecensura.com/wp-content/uploads/1946/07/Knoch-out-Harlem-Fascicolo.pdf
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di appropriazione della ]ingua ¢ del territorio da parte del locutore/cam-
minatore. Mentre Pautore francese si riferiva al contesto urbano, ¢ altrest
possibi]c pensare a questa dinamica anche in relazione a un sistema topo-
graﬁco piﬁ ampio, fino a compiere una riflessione sulle Cartograﬂe della
migrazione.

“Parlare” il confine °

Assai interessante, a proposito di questo discorso, unaltra seric W titoli

che lavorano, come i succitati Fiatnam e Lamerica, sul]’agg]ut' toWuale

modalita privilegiata per mettere in forma la questione confi®e. Con
Nuovomondo (2006) e Termfcrma (2011) di Emanuele
(2016) di Gianfranco Rosi, tutti film di gramb impy nel panorama

del cinema sulla migrazione contemporanco, si

rendo una sua alfabetizzazione incor‘r’let‘
non solo nel titolo ma nell’arco de

neorealista (Rossi 2007) di unimmoncllambiente dialectale come
strategia cruciale dei propri codi crosimiglianza. Ma il punto non

i diversi contesti, i diversi
la migrazione.
Si potrebbdy

rale caratteristicy

un tentativo di abolire la distanza spaziotempo-
to migratorio. E il caso di Italianamerican (1974)7
il film che i ese ha dedicato alle sue origini e che ha forse inau-
gurato I'u
del 10 n gesto che esprime I'anelito e la rivendicazione (eviden-
tementraplemartica e prob]ematizzata) di una continuita identitaria, a
livello sia person:ﬂc che collettivo.

[ titoli contemporanei a cui facevamo riferimento raccontano peré Je-
sperienza di una migrazione in ﬁeri, anziché giﬁ avvenuta. La posizione sog-
gettiva espressa daun immigrato di seconda generazione come Scorsese non
pub percib costituire una spiegazione esauriente dei loro giochi ]inguistici.
In Lamerica di Amelio, ad esempio, il titolo rimanda a un vero e proprio
cortocircuito spaziotempomle drammaticamente irrisolto che riguarda
I'’Albania del 1991 € I'Ttalia della Seconda guerra mondiale (Pravadelli 2010;
De Pascalis 2015, pp. 182-194).
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Indicazioni importanti per capire qua]i posizioni esistenziali e qua]i
considerazioni socio-storiche questi titoli intendano evocare giungono da
Pietro Montani (2020). Lo studioso ha infatti notato la presenza dei giochi
linguistici nei titoli del cinema a tema migratorio e ne ha scritto in un
suo lavoro recente, offrendone di fatto una leccura psicoan:ﬂitica. Le paro]c
composte di cui ¢i occupiamo, afferma Montani: «riecheggiano il procedi-
mento mitico — o infantile, o dialettale — di agg]utinarc le unita 1inguisti—
che esistenti. O anche, ¢ forse piﬁ speciﬂcamenta que] modo di trattare le
parolc come se fossero cose, o ﬁgurc modellabili, che Freud annev ra tra i
dispositivi del lavoro onirico» (ivi, Pp- 134—135).

Questi film propongono insomma, secondo Montani, un'cyf€aRgne Wl

a di-

parallela

la concretezza materica del ]inguaggio ¢ un riuso di questa
rezione realistica o razionale, ma fantasmatica, secondg
dell’inconscio. Si tratta di titoli che si a”ontana@ da
denotativo del linguaggio e provano a cogliere il |

tra le parole ¢ le cose, tra la psiche ¢ il mondgfteT I, come strategia che
condensi il discorso sulla migrazione @mc#a fogma la problcmaticitﬁ
m d ¢ come un modo intu-

dC”O SpOStﬂantO. L’agglutinamcnt ;

itivo di “parlarc” il confine. Il 1ingua S N ha la sola funzione di di-

imitata, naturalmente, alle strategic di

erire unazione vera e propria,

come indicato dalla teoria lingyjsti

La portata di questo disco
titolazione. Essa si traduce an suPiano speciﬁco del ]inguaggio cinemato-
graﬁco, divenendo un elemento portante delle opzioni visive adottate dai

film in questio ttura stessa dcﬂ’immaginario su cui essi interven-

gono. Per spiegare esto intreccio tra linguaggio verbale ¢ linguaggio

filmico, ci ri

fronto, pa]e n yfcrenze storiche tra le logichc della modernita otto-no-
vecen cq del tardo capita]ismo, nonché lintreccio tra mitopoiesi ¢
geopoliti ¢ imp]icato nella migrazione qua]c tema narrativo.

“Nuovomondo” e la migrazione come «fenomeno transizio-
nale»

Nuovomondo di Crialese racconta 'emigrazione di una famiglia siciliana ver-
SO g]i Stati Uniti a inizio Novecento. In netta contrapposizione con il titolo
in continuita, il momento delleffettiva separazione dalla terra natia & rac-
contato dal regista tramite un’inquadmtura dall’alto della nave che si stac-
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ca dalla banchina: nonostante Crialese non indu]ga in alcuna retorica del
dolore, l’immagine evoca una ferita che si apre, catturando potentemente il
trauma dello sradicamento.

Il film d’altronde era cominciato tutto nel segno della terra — nel senso
del terreno, del suolo — insistendo perb sulla necessita di trascenderla per
trovare nuovo nutrimento. Per avere un segna]e da Dio su]l”opportunit:i 0
meno di emigrare, i protagonisti, Salvatore e Angclo, padrc ¢ ﬂg]io, ascen-
dono a un monte recando in bocca una pietra ciascuno (ﬁg. 27). E ancora,
una volta deciso di partire, di fronte al rifiuto dell’anziana m3 di ade-
guarsi, per protesta Salvatore si sotterra nottetempo nel giardino sa.

Viceversa, il segno divino che convince i personaggi a igraEnd®e la
traversata oceanica si presenta sotto forma di una serie oto ®occate
(ottenute da Pietro, altro figlio di Salvatore) che mg agei ¢ ani-

mali giganti, e alberi carichi di denaro. ucsta& el documento

Fotograﬁco ha immediato effetto sulla mente del

poco dopo di un Cpisodio allucinatorio in ¢ immagini magiche si

presentano concretamente allorizzon@. ¢ come seppe]lito, poi,
Salvatore sogna che ¢li piovano a
g gt p

a tacendosi portatore onirico

di benessere, e confermando la cg di natura e cultura che sembra
animare la spinta migratoria gi gy sonaggi.
Il finale del film, pero, cconta una storia di disillusione. Certo,

nell'ampia sezione ambien
con la crudelta dei meccanist di ammissione agli Stati Uniti: la madre
i Averra infacei rimandata indietro pcrché giudica—

di nebbia 1mpediscon0 la visione del panorama. E qu:mdo piﬁ tardi alcuni
personaggi sbirciano lo skylinc della mctropo]i con i suoi grattacie]i dietro
un vetro appannato, a noi spettatori questa visione viene csp]icimmcnte
negata. Sempre filerata da una coltre atmosferica, 'America si conﬁgura
pcrcib nel segno della suggestione fascinativa: la modernita é un’idea, un
oggetro di fede, piuttosto che un'immagine concreta.

Alla Sicilia terrosa dell'inizio non corrisponde nemmeno, pero, una vi-
sione puramente evanescente. Dall'interno di Ellis Island si passa, con una
dissolvenza al bianco, a una scena onirica ma caratterizzata da una sua spe-
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cifica materialita: il film si conclude infatti con i personaggi che nuotano
immersi in un mare di latce (fig. 28). Risospinta indietro dalla Storia la
madre bio]ogica, i migranti vengono accolti dalla madre America in un am-
biente nutritivo. Limmaginazione soprannatura]e che aveva alimentato la
fantasia migratoria dei personaggi cessa cosi di essere un singo]o elemento
di realismo magico all'interno di una messa in scena verosimile (lo stes-
so mare di latte era giﬁ apparso qua]e proiczione onirica di Salvatore, in
una sequenza che si colloca a meta del segmento dedicato al Vlgglo) per
estendersi invece all'intero piano della rappresentazione. Nella"sgruttura
tripartita del film all'inizio ricco di esterni en plein air fanno da contycare

i sintagmi ambientati sulla nave e a Ellis Island, entrambi
la loro claustrofobia. Questa conclusione sancisce il recup
fantasmatico e parzia]c, di un orizzonte arioso: il latte Y CSAgEio ¢
I'atmosfera si sostanzia nello scenario Commcstﬁile d

Da una parte, questo latte avvo]gente traduce 4§

uNgjonc catartica, pur rimanen-
do all'interno di una messa in scen; o realistico.

Al tempo stesso, il mare di
stabilita della traversata oce della dimensione liminale del confine:

I'arrivo ¢ un u]teriore 9pa7i0

frasi vengono ripetute tre volte («It was bleedin’, T run to the sea; He was
waitin’, I ran to the Devil; Hear me prayin’, Lord, Lord»), poi si passa alla
reiterazione di singole parole («Power, Lord, Kingdom») ¢ infine si giunge
a]]h]]ungamcnto/dcformazionc delle paro]e stesse in espressioni monosilla-
biche che sembrano rievocare la lallazione infantile («Ha-ha-ha-ha; Nu, nu,
nu; No-no-no-no, ma-na-na-na-na»).

In questo finale, straniante quanto galvanizzante, la lingua ¢ la fanta-
sia infantili diventano cruciali per comprendere l'esperienza moderna della
migrazione. Questa New York di latte si configura, per dirla con lo psicoa-
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nalista Donald Winnicott, come uno spazio «transizionale», che permette
ai migranti/bambini di negoziare la forza illusoria ma anche potcnzia]mcn—
te positiva del contatto con lalterita e con il mito del’America. Secondo
Winnicott ([1971] 1974), esiste una fondamentale ana]ogia tra la sede dell’e-
sperienza culturale in senso ampio ¢ I'area mentale in cui si collocano le pra-
tiche ludiche della prima infanzia. Nella fase in cui si inizia a comprendcrc
la distinzione tra sé e altro distaccandosi dal COTPO materno, viene infatti
a crearsi un regno intermedio, che pcrdum poi in eta adulta, in cui lindi-
viduo supera la propria separatezza rispetto agli strumenti ¢ gil geenari di

gioco, «nell’eccitante sconfinamento della soggcttivitfl e della osse
oggettiva» (ivi, p- 117).

Nuovomondo ¢ dunque un titolo che va letto in conso
finale in cui le parole acquistano la plasticitz‘l materi
nale. Una plasticita che esprime la forza dcl]@rca
ingarmcvo]c ¢ regressiva, ma qua]c modalita di a

Il latte condivide d’altronde il biancore a in non solo con la neve

rsonaggio Cosmopolita
¢ 1 viaggiatori siciliani

ma anche con la luce. E Lucy/Lucc @chi
del film, interpretato da Charlote

. I 6
ificare la modernita stessa’.
Questa figura emblematica, di ¢ yppiamo quasi nulla, ma dal cui

rimanere soggiogati, p:ﬂcsa ato fortemente aﬂegorico del racconto di
Crialese.

nza al bianco, si passa dall'interno di Ellis Island

a] ﬂna]c dl lattc. proponc COS\l un percorso ChC, come SOttO]il’lCﬂ

Margherita \ usfls (2013), parte dalla dimensione pictrosa ¢ grave
dellataviso a superstizione (Fortunarta) ¢ approd:l a que]la liquida
e le h del dernita onirica (Luce). E la memoria ¢ la continuita tra
questi aeistri 'unica opzione per suturare le ferite dc]]’cspcrienza di

migrazionc. E tale continuitd metamorfica ¢ incarnata da un altro perso-
naggio: nonostante il suo nome sembri incatenarlo all'inamovibilita della
terra dbrigine, Pietro ¢ tra tutti colui che piﬁ cambia. Rimasto muto per
I'intero racconto, il ragazzo riesce infine a parlarc e pcrcib a trovare in extre-
mis la chiave per essere ammesso negli Stati Uniti. Se Fortunata, chiusa nel

5. Sinoti che il titolo internazionale del film, The Golden Door, evoca anch’esso un'immagine magica
e suggestiva del transito migratorio, eliminando pero il gioco agglutinante.

6. Significativamente, la prima apparizione onirica del mare di latte corrisponde proprio al momen-
to del corteggiamento silenzioso tra Salvatore e Luce sul ponte della nave.
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suo dialetto, rifiuta istintivamente il giudizio di una burocrazia migratoria
che non pub Comprendcrc e dunque si sottrae al discip]inamcnto biopoliti—
co moderno, il nipote rappresenta invece la necessita dei soggetti subalterni
di trovare una propria voce per sopravvivere e, col proprio ]inguaggio, in-
ventare il «nuovomondo».

Pietro potrﬁ infine partecipare allo spazio mitico della modernita con-
dividendo con il padre, il fratello e gli aleri migranti un nuovo modo di
intendere il rapporto tra parole ¢ immagini. La visionarieta CmCéC insom-

o della

elle

ma, in Nuovomondo, quale ingrediente imprescindibile nel perd
soggettivitﬁ verso la modernita. Il 1cgame tra latce e luce, fonte pri

immagini va pcrcib inquadrato nel suo portato pienamcnte incwa-

<1mu1acra]c ¢ aptico al tempo stesso, della supcrﬁm spazio di
proiczione delle identita in cui i protagonisti C'lC tti gli effetdi

] pl‘Opl‘lO V] agglo mlgmtorlo.
% formance

cie schermica ¢ il termine u]m—

“Fuocoammare”: sguardo, i

Se l’espcricnza percettiva della bia
mo del viaggio verso il Nuovo

nello spazio gcograﬁco dell'isola di Lampedusa.
Mentre Nuovomor® ta 1cm1gra21one, Fuocoammare si radica nell’at-
tualita dei fl io 1 verso I'Europa. La struttura dei due testi ¢, tucta-
via, piﬂl similfe nto non appaia inizialmente: la divisione cronologica
in trcQli pr h da Crialese diventa nel film di Gianfranco Rosi una
tripartiZ Qe llo spazio che, attraverso una sorta di montaggio para”e]o
presenta il mare come frontiera del sud d’Europ:y Iisola come primo appro-
do fisico dove il confine si fa dispositivo di filtraggio e ancora encrambi gli
spazi come 1u0ghi del quotidi:mo.

Sebbene in modo tuct’altro che trasparente, dunquc, questi due film ci
sembra possano gi‘a essere messi in rima. Ma ¢ soprattutto nel titolo che
abbiamo delle indicazioni interessanti rispetto alla loro matrice comu-

ne. Anche Fuocoammare, al pari dcg]i omologhi Nuovomondo, Termferma e

7. In merito al cinema documentario contemporanco si fa riferimento a Perniola 2014.
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Lamerica, richiama immediatamente un territorio: il mare come entita al
tempo stesso clementare e simbolica. E anche in questo film, come ¢ gié
stato osservato, il carattere dialettale del titolo allude alla dimensione
materica, infantile e mitica del linguaggio, quel “fare con il linguaggio”
per cui non si tratta solo di un sistema 10gic0 di segni, che rinvia a ogget-
ti, bens1 di un prodotto del 1cgamc affettivo tra la paro]a ¢ il mondo. Il
dischiudersi di infiniti giochi possibili, i cortocircuiti, la sovrapposizione
di diversi sistemi di riferimento evocati in precedenza, tornano in questo
film interrogando lo spazio geografico ¢ politico dell'isola cofhg materia
stratificata, come intreccio di tempor:ﬂité, di memoria storica e alita

se di

¢ come campo Visivo (la Tuce nel buio) gifl saturato da u
immagini, che Rosi replica ¢ prova a mettere in crisi.

Il titolo richiama innanzitucto un allarme atmog no i tuoni

che si sentono mentre la nonna di Samucle‘pie ote che con il

«fuocoammare» non si poteva uscire in barca, Qgvd a gy

quell'intreccio

di toni melodrammatici e impianto neore ci ricorda immedia-

tamente un film come La terra trema@ Vi 8). Ma Fuocoammare ¢

anche il nome della canzone pope

onda dal dj dell’isola per scongiy

Itecmpo stesso e augurare ai
pescatori di poter uscire in not sua origine risale all'immagine
potente di una nave italiangch
bardamenti degli inglesi

notizia il medico dell’isol

in giro per Iiso

«fuocoam isce, infine, anche il “gesto” della messa a fuoco,
allusione de invece con la traduzione internazionale Fire at Sea.
Anc i pi embra che tanto il titolo quanto il film pongano innan-
zitutto i Q¥ CTTOZALIVO sul visivo prodotto ¢ riprodotto dalla macchina,

oltre l’espcricnza di un soggetto che guarda (Dalmasso 2010). Dunque,
il «fuocoammare» ¢ tanto materia del visivo quanto costruzione della
visibilita. Non si tratta, infatti, come del resto dimostra la linea narra-
tiva dominante nel film — la storia del bambino Samuele — soltanto di
una messa a fuoco sul mare, quanto piuttosto di una riflessione in prima
istanza visiva che mertta lo sguardo immaginario in una posizione di cri-
si. Fuocoammare ¢ Pallarme di uno spazio che dovremmo intendere come
spazio europco ¢ che oggi piﬂl che mai ¢ nel pieno della sua crisi discor-

siva (Balibar 2009).
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Che questo film, come del resto Nuovomondo, siano dei lavori che abbia-
no goduto di un’ampia circolazione internazionale, li rende a nostro avviso
maggiormente efficaci come intervento nel regime immaginario del visivo.
Dunque, a questo fine non riteniamo produttiva alcuna separazione tra film
d’autore, commerciale, di fiction e documentario. A maggior ragione per-
ché Fuocoammare opera, da un punto di vista estetico, proprio sulla possibi—
lica di organizzare il materiale visivo attraverso codici della massa in scena
radicalmente diversi tra loro, con il risultato di far Csplodere alcuni nodi
prob]ematici proprio a partire dalle variazioni con cui ripete, in T¢ 3, una

Ursula Biemann, che ha usato la pratica della ricerca artist
visibile questa tensione, lascia alle parole dell’artista

tar introdurre cosi il suo video saggio: <<Afﬁnc}“’un @
i1

necessario che venga attraversato da corpi, altrim

a costruzione

10gO altamente co-
struito che viene riprodotto dalle perso@e ¢ CLIgVersano, perché senza
I'attraversamento non c’¢ confine, g
fiume o un muro»".

Lautrice svizzera ha lavorato i
ti Uniti tenendo insieme spazi

Rosi, sebbene all’interno di cconomia visiva e narrativa radicalmen-
y ente su sequenze che, in modo fin didascalico,
sono in grado di e la matrice violenta del confine all'interno di

orizzonti di

sizionale». io su tucti ¢ quc]lo in cui Samuele e un suo amichetto
gioca Ta i s dellisola inscenando una sparatoria contro dei ficus
antropo 7ati (ﬁg. 29).

Improvvisamente si apre una scena western di fantasia in cui i ragazzi
Frontcggi:mo un ammasso di corpi espressivi con la fionda, appostati dietro
a un confine tanto fisico quanto immaginario: un muretto che improvvisa-
mente si fa divisorio. Mirano, mettono a fuoco, sparano, fanno Csploderc
la polpa dei cactus con i miniciccioli. Rosi monta questo gioco come fosse
una sequenza di un film d’azione, mettendo in scena e, dunquc, rendendo
operativa la fantasia dei bambini. E, infacti, nella pcrformance del gioco che

8. Biemann 1999. Cftr. anche Biemann 2002. Traduzione a cura dell'autrice.
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Samuele ricrea — ripetutamente — dispositivi di confine, conformi e insieme
trasgressivi rispetto al discorso ufficiale dei media.

Samuele, metafora della vita sull’isola, prcferiscc giocare sulla terrafer-
ma, anche se tutto, attorno a lui, parla di mare: la memoria della famiglia,
la tradizione ittica dell’isola, I'actualita, le notizie in televisione e alla radio,
le ricetrasmittenti della polizia. Vi si rivolge nel finale, mettendo in sce-
na, come fosse uno dei ragazzi di Gomorra (Garrone 2008), I'atrualita di un
comportamento. Ancora una volta, in rima oppositiva rispetto al finale di
Nuovomondo, Samuele avvolto dal crcpusco]o impugna una mity liatrice
immaginaria ¢ mira verso qualcosa che si trova oltre il campo visi Al di
13, in mezzo al mare, ¢’¢ la linea invisibile del confine d’Eur

Rosi si serve dunquc di un registro ]inguistico che invi
guidando lo spettatore attraverso una mappa di lu
ipotesi di confine: strutture interne al tcrrito") ci
i, ]inguistichc, Cultura]i, estetiche. Cosi facend

mirano a creare un 1mp11catura VlﬂV?‘l’lC

Se il film inizia definendo la supert

]tTCttle’ltO mlsurabll c, dal]a costa a qucl]a ZlFTiCZlﬂ?l, 1’16] ﬁnalc

Lampcdusa perdc 1 suoi marcatq W ari. Non piﬁ uno spazio regio-
altre isole del Mediterrane rontiera. Vorremmo suggerire, infat-

l’ipotesi che questo fil nga sul tessuto immaginario del visivo

7

prospcttiva CI8 O dil cui guardarc, ancora prima C]’IC come 1U.Og0
ﬂSSO C OggCttO d

ﬂ]m non m O un SOggCttO U,l’liVOCO, COS\l come non é SO]O sguardo

¢ di sguardo. In tal senso torniamo a dire che il

visione su Cui occorre intervenire (ﬂg. 30).
Per concludere, ci sembra che intendere il linguaggio come dispositivo
sintomatico, come luogo della materializzazione di scenari inconsci, collet-

9. Teniamo presente che la lavorazione del film inizia nel 2014 ¢, dunque, nel pieno del passaggio
dalloperazione italiana Mare nostrum — che gia aveva “spostato” il confine dalla costa al mare — alle suc-
cessive operazioni dell'agenzia europea di controllo delle frontiere. Sappiamo oggi che una delle carat-
teristiche principali dei proussl di globalizzazione risiede nella continua ridefmizione di diversi livelli
geografici la cui stabilith non ¢ pit possibile dare per scontata, cosi come sappiamo che i confini non
esistono pitt unicamente “ai margini del territorio”, ma si sono trasferiti al centro dello spazio politico
(Mezzadra, Neilson 2014).
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tivi in senso mitico, produca — evidentemente — scene diverse. Pensati come
corpus, i titoli che abbiamo rintracciato hanno in comune l'intenzione di
suggerire situazioni in atto. Non si tratta di enunciati paratcstua]i descrit-
tivi, di nco]ogismi usati per alludere a processi compiuti (di fusione tra
cose, contesti, culture, azioni). Ci sembra piﬂl interessante pensare a questi
titoli come pcrformancc linguistiche ripetute che, in quanto tali, sollevano
un prob]cma sull'uso del ]inguaggio come ]uogo di negoziazione ¢ non solo
come strumento comunicativo”. Cosl, l’agg]utinamento allude alla materia-
lita — non alla verita — dei processi legati alle migrazioni, che ciaScgn testo
filmico ri-mette in scena attraverso il proprio ecosistema narrativo.

cammino “mitico” verso la modernita americana, in Fuoco
la crisi e la de-mitizzazione del progetto moderno di f
Crialese, la migrazione ¢ un Percorso amaro ¢ b]or JWouo pcré nu-

trirsi del margine di suggestione garantito dallo 2 cmbrionale

terazione di un pa]inscsto visivo che
Sivo ]Cgato ai flussi migratori prodo
i casi il cinema, nella sua condensa
come scenario privi]egiato per Lin
visione ¢ ]inguaggio.
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Mobilita, cittadinanza sessuale
e omonazionalismo al cinema

Riflessioni intersezionali
sui nuovi modelli di inclusione ed esclusion®
di soggettivita queer e migranti

Mario V. Casale

Introduzione

Nel presente contributo analizzo i trcd
lei (Tognazzi 2015), Riparo (Pucci

2013) per 11ﬂ€ttLT€ su]la costruzion 1 Cche ]ﬂSbiT Puar, TIC] suo Ter-

rorist /\ssemblages. Homonationalis - Times (2007), ha definito con il
termine di «<omonazionalismoy
SO ncgli Stati Uniti dellera settembre, in cui nuove Conﬁgurazioni di
“razza” ed etnia, sessualita, asse sociale e nazione si sono riallineate
in relazione a un certo discorso di stampo neoliberale che propaga forme

securitizzazione dei confini e di razzializzazione

quattro an . Si tratea di una mobilitazione strumentale, da par-
te delle d me e non, delle rivendicazioni delle identita queer per
il p uim dei propri scopi C]Cttoral—propagandistici ¢, come spiega-
to da i, di «un’articolazione recente tra omosessualita, razzializza-

zione e nazionalismo che, contravvenendo alle piﬁ tradizionali associazioni
tra omosessualita e devianza, sta tmghctmndo lomosessualita dai margini
al cuore della nazione, includendo “certi” cittadini omosessuali alle spese di
aleri soggetti razzializzati» (2015, p. 187; enfasi mia). Puar conia il concetto
per spiegare «come I'accettazione e la “tolleranza” di gay ¢ lesbiche sia di-
ventata oggigiorno il termometro con cui misurare il diritto a e I'abilita di

1. Uso il termine “queer” per riferirmi, in senso lato, a tutte le persone che non si identificano come
eteronormate ¢/o binarie.
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esercitare la sovranita nazionale»” (2013, p. 336) e ricorda che esso spesso
riposa sull’attivazione di discorsi basati su]l’ipotcsi della repressione ses-
suale, che contrappongono all'icona dell'uvomo gay (bianco, di classe media,
normodotato, ecc.) moderno 1’immaginc di una mascolinita musulmana re-
pressa, rappresentata come «patologicamcnte cccessiva eppure repressiva,
perversa ma omofoba, virile ma castrata, mostruosa ma decadente» (2007,
p- XXV) e, in definitiva, incivile ¢ arretrata.

Daltronde, ncg]i ultimi anni studioss transfemministo e quger hanno
messo a fuoco il concetro di «cittadinanza sessuale» (Nap]cs 200 TOPTiO
per evidenziare i diricti civili e sociali legati all'identica di genere CQgll'o-

rientamento sessuale delle persone, intesi come componente le
del dispositivo della cittadinanza e dei suoi meccanismi eed
esclusione. Per quanto riguarda spcciﬂcamcntc le mi ssuali e di

genere, il concetro di «citradinanza sessuale» iglica @ hbilita ad ac-

cedere a particolari diricei sociali in quanto cittadeo mente dichia-

0s ione della moderna
soggettivitﬁ queer. Tra questi vanno ria@rds argicolare i diritti sociali

dcsignati a proteggere le minoranzd

contro i crimini d'odio, decriminalj cll'omosessualita, politiche

contro le molestie sessuali), i diri teivi (accesso all’aborto e alle
tccno]ogie 1‘ipr0duttive, adozio
che permettono a cittading i fondare ¢ mantenere famiglie (matri-

monio, unione civile, conviv #-tc0) c, infine, la liberta di movimento

Zan in tema di le anti-omotransfobica, fortemente osteggiato da

B olitiche che ne hanno determinato I'attuale stal-
lo in Parlalle a anche in tempi meno recenti dallapprovazione in
form il al cll'istituto dell'adozione del configlio («stepchild adop-
tion») cgpiddetra «legge Cirinna» sul riconoscimento delle unioni ci-
vili (chgc 20 maggio 2016, n. 76), oltre che dal clima di persistente omo/
bi/transfobia (e misoginia) diffuso nel Paese, la sessualita e 'identica di ge-
nere continuano a ricoprire un ruolo fondamentale nella definizione del(/
la) soggetto(/a) immaginato(/a) come egemone ¢ a essere un meccanismo
molto potente di inclusione nella — ¢ soprattutto di esclusione dalla — co-
munita della cittadinanza.

La tesi di fondo del presente contributo vuole dimostrare come in Italia,

2. La traduzione di tutte le citazioni in ]ingua ing]csc ¢ a cura dell’autore.
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nonostante la mancanza di un riconoscimento formale e istituzionale delle
soggcttivité queer da parte dellautorita pubblica cil conseguente paradosso
derivante dal parlare di «omonazionalismo» nel contesto nazionale, questo
si conﬁguri come una sorta di movimento dal basso, in cui cio¢ sono le stes-
se soggettivita e gli stessi gruppi politici LGBTQ+ mainstream a praticare
questo tipo di discorso che associa la liberazione sessuale (di “noi” bianchbo)
alla repressione sessuale e allarrecratezza culcurale (di “loro” razzializzato).
In questo senso, il cinema contemporaneo non fa eccezione: come cerchero
di dimostrare nelle brevi analisi che seguono, formazioni disco’s' c di tipo

omonazionalista sono ben presenti in tutte le produzioni analizza™Magerta-
mente con diversi gradi di attualizzazione e penctrazione n i c
diversi tipi di implicazioni politiche, sociali e culturali pe uarda

le rappresentazioni della sessualita e dell'identita di lato e del-
la “razza” e dell’etnia dall’alcro. o
|

12, Of’E’C unap astica rappresen-

“loelei” o

La commedia sentimentale [o e lei (
tazione di come l'avvenuto tragh delle soggcttivit%t queer all’in-
terno della comunita nazion;
ai danni della soggettivitfl ¢ in questo caso viene visualmente,
narrativamente ¢ ideologic ' argina]izzata attraverso meccanismi di

femminilizzazione e razzializZaZione, oltre che apertamente ridicolizzata.

¢ il film esce alle soglie dell'approvazione della
“he ai tempi ¢ stato accusato di aver offerto un

importante t a favore della lcggc nonostante g]i ingcnti finan-
zlamenti i cui ha beneficiato, cosa tuttavia smentita dalla produt—
tric nces ima. La disparit:ﬁ di potere r:lpprcsentaziona]c si riflecte

peraltr®ga gella politica autoriale che in quella actoriale del film. Tognazzi
ha motivato la scelta di inscenare le vicende di due donne lesbiche di mezza
cta essenzialmente con il desiderio di far interagire le due aterici principali
¢ costruire una storia il pitt possibile «come le altre» (Aspesi 2015), quin-
di non tanto per mostrare le speciﬁcitﬁ delle soggettivit:ﬁ lesbiche quanto
piuttosto gli aspetti della loro condizione piﬁ (as)simil(abil)i da parte del
pubb]ico mainstream (eterosessuale) cui il film ¢ rivolto. Quanto alle po]i—
tiche del casting, le cose non vanno molto meglio: mentre per il ruolo delle
due protagoniste vengono scelte due aterici italiane di primissimo piano,
Sabrina Ferilli (Marina) ¢ Margherita Buy (Federica), il loro collaboratore
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domestico ﬁlippino (omosessuale) Rolando ¢ interpretato da un personag-
gio virtualmente sconosciuto, Dennis Olazo, alla sua prima ¢ unica pcrfor—
mance attoriale.

Pur avendo qua]che aspetto meritorio, come il suo soffermarsi sulla
quotidianit:‘l di due donne fatta di picco]c abitudini e dei primi acciacchi
delleta, e su una relazione sentimentale in cui si ¢ ormai insinuata labitudi-
ne, il film presenta tutta una serie di soluzioni drammaturgichc ed estetiche
prob]ematichc edi topoi ricorrenti nella rappresentazione delle sogeetrivi-
ta lesbiche da una parte ed etnico/“razziali” dall’altra che si inters o nel-
la categoria dellomonazionalismo. Innanzitutto, la storia ¢ complecM@ente

razione bio di classe alta ed ex-attrice la prima, architetta |
vengono cosl costruite, certo con differenze tra le due, ¢ 0 preciso
di soggcttivitil lesbica, qucﬂa della “lesbica Chi‘ (Ley
soggettivitﬁ Complctamentc integrata nel tessuto

omofobico, Csp]icito 0 implicito, C
di trovarsi) ad affroncare (Ia famj
sembra “tollerare” la relazio
nasconde la sua relazione co

di lavoro, frutto pero della sua hmaginazione), dall’altro il topos della (ri)

%
\

Beirsi e tornare con Marina per 1”h4ppy Cl’ld (¢ pCTﬂl—

. . 2 . . . .
conversione AH 1ta, su cu1l € bQ,S?ltO ]’H'ltCTO 11’1’1p1211’1t0 narrativo

(Federica ha una 1 “CXtra—Coniug:ﬂC” con una sua ex-flamma giova-

nile uomo pig

tro sostiendi ente di non essere «una lesbica» in uno scambio con

Mari

A fro auna focalizzazione, di una caratterizzazione e di una agency
chiaramentc sbilanciate a favore delle due donne italiane, il personaggio
di Rolando si limita a svolgcre un ruolo di sp:ﬂ]a nella narrazione, o per
meglio dire di mero “interludio comico” ovvero di vero ¢ proprio bersaglio
delle (sedicenti comiche) uscite razziste e sessiste specie della Ferilli («ma
dove sono finiti quei bei ﬁlippini di una volta che si facevano i cazzi loro?»
dice a Rolando che, al corrente della crisi tra le due donne, cerca di pren-
dersi cura di lei; oppure qu:mdo commenta laconica «che spreco» alla vista
della prestanza fisica e della possenza del compagno nuotatore di Rolando).
Benché Rolando svolga da anni l’import:mtc lavoro riproduttivo e di cura
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all'interno del ménage al femminile, la sua rappresentazione appare come
Complctamentc stereotipata, femminilizzata e marginalizzata. 11 personag-
gio viene introdotto come mera voce fuori campo (mentre detta con fare
isterico la lista della spesa a Federica al telefono) e nei pochi scambi in cui ¢
in scena Cg]i ¢ presentato come un personaggio emotivamente instabile, che
si arrabbia eccessivamente qu:mdo la spesa non corrisponde esattamente
ai suoi desideri oppure ¢ di cattivo umore qu:mdo litiga con il fidanzato
mettendo a rischio la loro uscita al mare del fine settimana. Insomma, il
film si limita a inserire la figura di Rolando come ﬂempllce m?c ietta da
ridicolizzare e rinuncia a riservare un trattamento plu appr ofond@a una

figura, quella del migrante maschio attivo in settori profess raWzio-
nalmente connotati come femminili (per il caso italiano; 2010 €
Serinzi 2010), che per sua stessa definizione avrebbe g ire un forte

ltamento dcgli

dal film

potcnzi:ﬂc di sovvertimento delle categorie id@tita
stereotipi culturali, malauguratamente non colcyer

“Riparo”

Riparo (20077 ﬁgg. 32, 33), si prese
in cui, alle costruzioni di geng
una consistente riflessione
zione, Valc a dire la classe

la dc]ocahzzazm
ncvra]gico g |
Giulia, in @ui ientata la narrazione. I materiali paratestua]i e il fatto
che ion n omosessuale dichiarato, impegnato nelle battag]ic civili
delle P ngyqueer, fanno presumere che sia proprio la spcciﬁca condizione
dell'omoscessualita femminile il vero centro di interesse del film, in questo
distanziandosi nettamente da lo e lei. Quanto alle politiche attoriali, Riparo
sconta la stessa asimmetria rappresentazionale riscontrata per il film pre-
cedente, con le due personagge di Anna e Mara interpretate da due attrici
professioniste (Maria de Medeiros ¢ Antonia Liskova) ¢ I'immigrato mino-
renne Anis interpretato daun giovane di origine marocchina (Mounir Qua-
di) reclutato atcraverso la societa di Co—produzionc francese grazic all’in-
teressamento di una assistente sociale della banlicue parigina. Da questo
punto di vista ¢ interessante notare che, se da un lato, la scelta di ritagliarc
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il “personaggio” di Anis sulla “persona” del giovane attore non—professioni—
sta (di cui condivide una storia familiare problcmatica) solleva importanti
dubbi etici sulla po]itica r:lpprcscntazionalc del film, dall’altro la scelta di
affidare i ruoli delle due donne — gcograﬁcamcnte margina]i s1, ma pur sem-
pre italiane — a due attrici di origine straniera rigorosamente registrate in
presa diretta, finisce per mediare un'idea di “italianita” piuttosto originale,
che si stenta a ritrovare in forme simili nel panorama del cinema italiano
contemporaneo.

In Riparo I'inclusione omonazionalista delle soggette 1€sbich.c
“a spese” della soggcttivit%t migrante viene predicata sul tema dell’'os
del minore non accompagnato Anis che, aﬂ’insaputa di AngfP ar
nasconde nel bagagliaio della loro macchina e raggiunge C le 2g®nate
coste italiane a bordo del traghctto con cui le due sty

agna ¢ operaia nella
fabbrica di scarpe di propricté della @mi na. Tra i tre sembra
instaurarsi un fragile equilibrio, findg g
miglia ¢ dell’ambiente di provincia ¢ JgortQgel padre di Mara, con cui la

dorma gl%l a monte ]’121 un rapporto q @
CY

Anis che, in u [spcrata ribellione, aveva rubato la macchina di

Salvio, viene brac polizia attraverso i campi di grano in cui il gio-
vane ¢ finito te

confini dellMc i1 nazionale.

to a i, Riparo presenta diversi tratti comuni ma anche alcune
) digferenze. Dal punto di vista della rappresentazione delle sog-
iche, la figura di Anna incarna di nuovo il gia discusso model-
lo della «lesbica chic» con un’iconografia esplicitamente lesbica utilizzata
nella messa in scena (le numerose foto di Greta Garbo o di altre icone queer
disseminate nel suo appartamento). Inoltre, l’ospitalit‘a di Anna nel film ¢
esplicitamcnte motivata dal suo privilegio di “razza”/etnia e insieme di clas-
se e nella narrazione ¢ costruita come una sorta di estensione dc”’ospita]it:‘l
un tempo accordata a Mara («non conoscevo neanche te, ma ti ho fatta
entrare lo stesso» rep]ica Anna a Mara che la rimprovera di mettersi in casa
qua]cuno senza neanche conoscerlo). Va peraltro sottolineato che il deside-
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rio di Anna di accogliere Anis ha delle chiare connotazioni psicanalitiche,
che nella narrazione si configurano come il forte bisogno di riconoscimento
della donna da parte della madre (Gisella Burinato). Nella scena apic:ﬂc del
battesimo del ﬁg]io di Saverio la donna la rimprovera duramente di non
essere capace di assolvere alla sua funzione di riproduzionc sociale, che per
lei ¢ incarnata nel modello della Famiglia nucleare eteronormata. Si pub cost
considerare il clima di piﬁ o meno latente omofobia e finta accettazione
delle soggettivité queer in Riparo come la seconda caratteristica che lo ac-
comuna al film discusso nel paragrafo prcccdente. La diﬂ%renzaq damen-

tale ¢ data dalla gi:‘l ricordata stratificazione sociale presente nel , che
interviene a strutturare la narrazione conferendole un ult ivewd di
comp]cssité. Del resto ¢ la stessa Mara ad accusare Anna n ro cofronto

ﬂ]’l?l]C dl ¢ssere ospitale SO]O pCTChé Ne ]O pué permeig 111 ANCO CO“O—

cata in una posizione socialmente ed Cconomi‘mc
Complcssité emerge a una moltitudine di livelli: 4

che ha dirette conseguenze sulle condgrio

brica, oppure anche nella rapprese
prenditoriale del Nord Est,
o tradizionale dell'imprenditore

1’121]6 tra VCCC]’]ia ¢ nuova guardia dC =
@
e’

con la madre di Anna che incarn
laborioso e ligio al dovere, ¢

Salvio che incarna invece q
siness masculinity (Connell,

tiene per 1cgitti
“faidate” ¢ 10 N
Quantdfal teerizzazione ¢ allagency di Anis il film, pur riservando-
one € uno spazio d’azione maggiori rispetto al Rolando di
ta difecti del tutro simili. In partico]arc, il personaggio viene

stereotipato attraverso meccanismi di criminalizzazione e razzializzazione
e nella narrazione viene mostrato piﬁ volte nell'acto di rubare (delle scarpe
per Mara da cui comincia a sentirsi attratto e la macchina di Salvio nell’e-
pisodio del licenziamento). Inoltre, il ragazzo si rivela incapace di capire la
natura omoerotica della relazione tra le due donne per via delle sue convin-
zioni re]igiosc ¢ culturali e il suo atteggiamento ¢ costruito come sostan-
zialmente patriarca]c omofobo ed eteronormato (come qu:mdo dichiara a
Mara di volerla sposare ¢ donarle dei ﬂgli solo per il facco di essere stato a
letto con lei). Molti aspetti relativi al personaggio di Anis, che nella sceneg-
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giatura originalc avevano avuto un trattamento piﬁ approfondito (come il
trauma infantile del giovane, orfano di entrambi i genitori, oppure il suo
Tapporto con il Collcga di lavoro di origine albanese Mishel), avrebbero dato
maggiori informazioni sul suo retroterra familiare ¢ sociale e sui modelli
di interazione omosociale nel nuovo contesto lavorativo. Tuttavia, il film ¢
evidentemente interessato a mostrare altro, tanto da poter tranqui]]amentc
espcl]crc il COTpo migrante alla fine dell'arco narrativo. Il personaggio di
Anis, per riprendere la terminologia offerta da Connell ¢ Messerschmide,
viene cosi a incarnare quel modello di «mascolinita di protesta> goos, p.
847), le cui azioni violente e/o i”cga]i sarebbero da atcribuire al an-

“mascolinita egemonica”. Da questo punto di vista, Riparo ri
ambiguo: se nei due Cpisodi del furto delle scarpe la qug
¢ costruita come una questione di rcsponsabi]ib Strq ¢ individuale
di Anis, in quello del furto della macchina essa sty come un vero
¢ proprio gesto di protesta contro un sistema, V1 descritto come in-
giusto, disumano ¢ spietato nei confron@ dedCoifo jgrante di Anis, di cui

. \ . . .. .
S1 puo sbarazzarc non appcna qU.CSt C CcO £O €COMN 1 SUO1 INCLETEss1.

“Via Castellana Bandiera”

Il “western” drammatico Vi sccllina Bandiera (2013, ﬁg. 34) ¢ per molti
versi il pit interessante tra i filM analizzati, sia per loriginalita della tra-

ma, che per la zione dei personaggi ¢ le strategic estetiche ¢

stilistiche che m1¥ tamente a produrrc un effetto di straniamento
€ 2 TOMpETE g ‘realtd” creata da gran parte del cinema narrativo
convenzionMe, uanto 1‘iguarda la po]itica autoriale del film, sembra
oppo 0 SO care che, stando alle dichiarazioni della regista, il film
¢ innanzWgttgy incentrato sulla figura di Samira, anziana donna di origi-
ne albanesc arbéreshé, piuttosto che sulle due co-protagoniste lesbiche,
ricordando cosi la presenza di soggetro razzializzato interno al contesto
siciliano in cui il film ¢ ambientato, di molto precedcnti alle migrazioni
transnazionali odierne che hanno conferito visibilita alla ﬁgum dello mi-
grante contemporaneo. E inoltre importante sottolineare che in questo caso
le personagge di Via Castellana Bandiera sono tutte interpretate da atcrici
professionistc, con Elena Cotti nei panni di Samira e la stessa Emma Dante
¢ Alba Rohrwacher nelle vesti di Rosa e Clara, due giovani donne unite in

una relazione sentimentale.
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La storia raccontata si svo]gc nell’arco di un giorno ¢ di una notte: Rosa,
pa]ermit:ma migrata 2 Roma anni prima, e Clara arrivano in macchina a
Palermo per presenziare al matrimonio di un amico, ma in preda all'afa
estiva e a una crisi di coppia, le due si pcrdono e finiscono in via Castellana
Bandiera, una stretta via della pcriferia pa]crmitana senza senso di mar-
cia univoco. La loro macchina finisce faccia a faccia con un altro veicolo
sopraggiunto dalla direzione opposta, con Samira al volante e la Famig]ia
Calafiore a bordo di ritorno a casa dopo una giornata trascorsa 1] mare. N¢
Rosa né Samira sono disposte a indietrcggiare per far passare ]’gt a0 vetrrura

e tra le due donne comincia cost un duello fatto di silenzi, sguar i sfi-

dopo con il ritrovamento del cadavere di Samira da parte
(Dario Casarolo), unico membro della Famig]ia con ¢
comunicare. Sul piano narrativo si pué quincbage
I'omonazionalismo incarnato nel film risiede, a

ma abbandonano la scena, facend
strada a ritroso. Come vedremg n¥
altamente iconico del film tchina con Samira morta a bordo che ro-
tola verso il fossato alla fin logfia, inseguita dalla gente del quartiere in

una corsa simbolica verso il fudtt campo) ¢ solo una delle caracceristiche che

P2 della «lesbica chic», bensi piuttosto due giovani

rendono estre pceressante la discussione di questo film.

Rispetto alle
mette in s

donne di io—bassa, una, Clara, impegnata nel campo delle pro-

da una Palérmo da cuisi ¢ sempre sentita estranea per stabilirsi 2 Roma. Nel
racconto offerto dalla narrazione, lostinazione di Rosa a non indictrcggiarc
¢ motivata proprio dal suo profondo senso di disagio nei confronti della sua
citta natale e dal rapporto conflittuale con la madre, che probabi]mcnte
non ne accetta lomosessualita e la cui ﬁgum Rosa proietta inconsciamen-
te sullanziana Samira, secondo uno schema, questo del conflitto in chiave
psic:malitica madrc—ﬂglia, che si ritrova (appena accennato) sia in lo e lei
che (maggiormentc approfondito) n Riparo. Come evidenziato da Polizzi,
tuttavia, in Via Castellana Bandiera VENgono usate una scrie di strategic lin-
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guistichc, estetiche e stilistiche che mettono in questione I'identificazione
con categorie identitarie fisse e finiscono per «rendere queer [queering] il
confine meridionale» (2020, p. 147).

Si pensi ad esempio all’'uso consistente del code—switching tra le varie lin-
guc rappresentate nello spazio filmico, ovvero litaliano come ]ingua della
moderna cittadina sessuale liberata, usata da Rosa per erigere una vera ¢
propria barriera di incomunicabilita tra Samira, la comunita del quartiere
e s¢, il dialetto palcrmitano della Famiglia Calafiore, che ¢ I'idioma di una
comunita costruita come patriarcale ¢ “arretrata”, oppure la ]ing?a arbéres-
hé, usata esclusivamente da Samira e il nipote come simbolo di u SOg-

questa tripartizione ]inguistic:g I'elemento queer o destabf dato
dai punti di identificazione che il dialetto pa]ermit
Clara, ad esempio nel momento in cui Nico]c\)b chi
subito traduce con ﬁ”ocia per farsi Capirc) ¢ lado

che frocia», distanziandosi cost dai meccanis i izione neoliberale e

nazionalista della moderna soggcttivitl‘)m alegome bianca, di classe

medla ¢ nord—curopea.

Un altro esempio eloquente di strg iante che connora il film in

SENso quecr (\f la sccéna dCHZl sﬁda tr @ ROSZl, scese dll]l?l macchina per

buttarc 1] pasto Ca]dO Cl’lC 16 dO C § a]aﬁorc ]’1211’11’10 messo a 1OTO dl—

sposizione, prcscntcndo che o sarebbe andato per le lunghc. La sce-
na, che per tipo di inquadra cghle di montaggio cita pcdisscquamentc
lo “spaghctti western” italiano, mostra le due donne in picdi I'una di fronte
all’altra, con u sa del corpo ¢ le braccia distese lungo i fianchi
pronte a estrarre (M alc da un momento all'altro. Tuttavia, nel mo-
mento decisigggm Nevuota la vescica urinando per terra, subito imitata
da Rosa chdfre )} gesto accovacciata a terra e senza perdere il contatto
dcg]i id ntroparte neanche per un secondo. La citazione dello

“spaghct egyern” mira a deterritorializzare la «mascolinita spettaco]are»
(Gﬁnsberg 2005), dato che il genere, che molto Spesso mette in scena uno
spazio filmico essenzialmente omosociale, indaga e sorvcg]ia i confini della
mascolinita contro le escursioni della femminilita e della non-bianchezza.
Inoltre, la rappresentazione dell’urina, della minzione ¢ in gencralc dei li-
quidi corporei ¢ stata Spesso interpretata come una strategia per cspc]lerc
immagini di tipo patriarcale (Minissale 2015, p. 71).

Anche la rappresentazione di Samira fa uso di simili strategic dello stra-
niamento, che conferiscono alla personaggia uno spessore ¢ una profondit:ﬁ
non riscontrabili nelle altre due produzioni. La donna, pur pcrdcndo la
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sfida con Rosa e di fatto uscendo dallo spazio diegctico del film, non viene
presentata come semp]icc vittima, bensi come una donna estremamente te-
starda e dall'enorme forza di volonta («cagna ca nu canusci patruni» ¢ defi-
nita piﬁ volte nel film). Il suo ostinato mutismo e il suo rifiuto a esprimersi
in altre lingue che non siano Iarbéreshé non sembrano rimandare a una sua
presunta mancanza di agency, quanto piuttosto a una sua spcciﬁca strategia
di resistenza davanti ag]i abusi di cui ¢ continuamente fatta oggetto dalla
famiglia Calafiore. Gia a partire dalla sequenza iniziale molto eyocativa che
la introduce, Samira non viene mai mostrata in faccia, ma sem N Primo
piano di dietro e di lato mentre ¢ intenta a pu]irc la tomba dellaggfunta

figlia Thanina e a sfamare dei cani randagi che vivono n \ T ®Con
dei pezzi di pane — un gesto, questo, che la donna rcp]ica con il

. . \ . . . .
TllpOEC ]\IlC01O7 chmm:mdo cvocativamente 1mm causa 1 a umano ¢

he il pubblico

entre si prcndc

non-umano. Anche la visualizzazione post moriggn di
vede alla fine del film aggirarsi per casa come u
cura dell'amato nipote, sembra lavorare nellygrezMge di sfumare i confini
stessi tra vita e morte, terreno ¢ ultra@rre

. \ . . . .
Possiamo cos1 COﬂC]udCTC ChC T CtO Ol’lﬂZlOl’lﬂllSta S1 reallzza

anche in Via Castellana Bandiera: S oggetta che nella narrazione
rappresenta Ialterita etnico-“razz, yre in macchina, la comunita del
quartiere si di]cgua simbolicame icampo nel tentativo di riacciuf-

farla e Rosa e Clara otten loro diritto di prccedcnza a percorrere
qucﬂa strada, qua]i moder teafline sessuali dotate del fondamentale di-
ritto della liberta di movimente®. Diritto che perb decidono di non esercita-

k non hanno nulla da cercare in quella via, per cui

Co sio

Per concludere, vorrei offrire due brevissime considerazioni sulle spcciﬁcité
dell'omonazionalismo declinato “all'italiana”, per come questo si configura
nei film analizzati. Innanzitutto, i casi studio hanno attestato chiaramente
la presenza di costruzioni discorsive assimilabili allomonazionalismo a par-
tire giﬁ dalla struttura narrativa, in cui 'inclusione delle minoranze sessuali
e di genere, prcdicata sull’'esclusione dello alero razzializzato, si concretizza
ncl]’espu]sionc, fisica e metaforica allo stesso tempo, di qucsﬂu]tima dallo
spazio diegetico dei film, il che si mostra con evidenza soprattutto nel caso
di Anis in Riparo ¢ di Samira in Via Castellana Bandiera. Anche a livello della
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rappresentazione filmica, le soggettivité etnicamente ¢ “razzialmente” altre
subiscono consistenti processi di alterizzazione, femminilizzazione e cri-
minalizzazione che, in qualche modo portano a “giustificare” la loro espul-
sione dal corpo della comunita nazionale. Spesso nei tre film alle sogget-
tivita razzializzate viene concessa una focalizzazione decisamente ridotta,
oltre che un margine d’azione molto limitato, rispetto alle coppie lesbiche,
il che conferma il mero ruolo di Supporto che esse rivestono nelle narra-
zioni. D’altronde, basterebbe analizzare brevemente le inquadrature usate
per rappresentare quEstd soggettd per rendersi conto di come pl%V 1g2m0 i
campi 1unghi, totali o tutt’al piﬁ medi rispetto ai primi ¢ primissi jani

tano cosl pifl immediatamente accessibili al pubb]ico dei f1

Conviene dunquc chiedersi che cosa caratterizzi quesgm di simul-
tanea inclusione ed esclusione inscenato nei ﬂlr'e pe
no dei tre riesca a offrire un modello di solidarie ofhracicabile alle
soggcttivitﬁ queer da un lato e a quc]lc razzial
maticamente, forse si pué affermare ch@l’i neglclle soggette lesbiche

rappresentate non ¢ del tutto a-pro
esclusione del solo Io e lei, sia le protag paro, che alla fine si separa-
no, che quc]]e di Via Castellana Bang incono st la sfida, ma decidono
di “battere in ritirata” davanti a
a un pieno riconoscimento della comunita nazionale, rimanen-
done per cosi dire ai marginil

moderne messe in scena nei filnt atcraversano una crisi di coppia, che in un

€aso porta addi cparazione delle due donne. Inoltre, in tutte e tre

le narrazioni le pr8 devono venire a termini con un clima di piﬁ 0

meno manife 0 (¢ misoginia), che si solidifica giz‘l apartire dal con-
testo familidfe ersonagge, ¢ che Spesso si conﬁgura come un rapporto
confli ¢ o n riconoscimento da parte della ﬁgura della madre. In
questo y proprio la Famig]ia il luogo in cui viene costruita ]’impossibi—

lica di integrare Complctamcnte ¢ autenticamente soggette sessualmente mar-
cate come altre, in questo confermando il ruolo fondamentale, in Italia, della
famiglia come luogo della socializzazione dellidentita sessuale e di genere
delle persone. Da questo punto di vista, alla domanda di Colp:mi che qua]chc
anno fa sosteneva che «diviene importante chiedersi “alle spese di chi™» (2015,
p- 199) venga praticata I'inclusione di soggetto queer in epoca contemporanca,
si potrebbc ¢ forse dovrebbe aggiungere la domanda: a qua]e costo?
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Paesaggio sacro, Bollywood
e transculturalita in “The Harvest” (2017)

Sabine Schrader ®

Molti sono i frutti del raccolto

«Molti sono i frutti che il raccolto portera», cosi sug ase dell’in-
teressante documentario The Harvest (Mariar"zo17 @ aa partire dal

titolo evoca un ricco e variegato raccolto. Da una narrativa que-

sta frase va intesa ironicamente poiché dei olti beneficiano solo
in pochi e nella fattispecic non i mig@nti

narra il brutale sfruttamento dei la

Compagn:mdo, con un montaggio giornata di due protagonisti

di origine indiana. Il 34enne e m Gurwinder vi lavora da anni; la
coetanea Hardeep, figlia di ungpi
conda generazione, il cui p italiano ¢ connotato dall’accento romano,
e che ¢ impegnata po]itica )
Ricca e variegata ¢ in particolar modo la conﬁgurazione del film: per quan-

to concerne i film documentario va detto che vi vengono in-

trecciati i modes po descritti da Nichols: partecipativo, espositivo,

poctico e i VO ols 2010, Pp- 99—138). Questa miscela documentaria
viene poi o a grazie all'intreccio di scene di danza alla Hol]ywood
¢ Bo ood orma del musical documentario ¢ avvincente per ragioni
1€g:1tc cgncezione occidentale dei generi ¢ della loro estetica, poiché

vengono combinati generi che in realta si escludono reciprocamente. Il mu-
sical infatti forma, cost come sostiene Steven Cohan, autorevole studioso
della materia, qu:ﬂcos:l di simile a un contrappunto al tradizionale film oc-
cidentale documentario che risulta impegnato, interattivo ¢ partecipativo
¢ che a sua volta ¢ strettamente connesso con il concetto di autenticita e
attendibilita. La realizzazione avviene ricorrendo a inserti musicali e core-
ograﬁci, ampiamente arbitrari e fortemente stilizzati, che ne interrompono
ampiamente la narrazione (Cohan 2002, p- 2). Questo apparente paradosso
si riverbera a mio parere nell'incongruenza che si delinea fra narrazione,
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immagine e suono. Sono appunto proprio i piani diversamente sovrapposti
a concorrere, questa ¢ la tesi del presente contributo, alla formazione di un
cinema transculturale. Il concetto di transculturalita muove dall’assunto che
le societa sono costrutti dinamici e mobili, nei quali, grazic ai mutamenti
storici, co-agiscono prcsumibi]mente il “proprio” e il “diverso”. Essi vengo-
no sistemati in differenti collettivi culturali poiché le societa risultano da
sempre ibride ed cterogenec ¢ il pensiero transculturale — nonché il fare ci-
nema — vi trova spazio aldila dell’assolutizzazione di dualismi (Welsch 1997,
Pp- 67—90). Ci0 viene realizzato con un buon risultato in The Halvgt, dove
VENgoNo narrate storie differenti su un piano narrativo, visuale e sOTREO.

La regia ¢ di Andrea Paco Mariani, il film ¢ stato finanzi n
crowdfunding sulla rete, g]i attori e le attrici interpretano uolo
di sé¢ stessi. I ballerini dal canto loro provengono da M Cremona

antenati. Nel 2009 Mariani fonda a Bo]ogn1 VO cincmatograﬁco
mdlpcndcntc denominato SMK Vldeobct

sto film e fino a oggi ne cura la distri

4 pTOdOtEO anchc quc-

¢ dare una veste professmna]c ai f1 neari indipendenti, ma so-

prattutto, secondo quanto dichiar re piﬁ aperta ¢ democratica la
distribuzione; i film sono fruibili i

in strcaming.

Capitalismo st
The Harvest ¢ 1] migranti in talia ¢ con ¢io anche un film sull'l-
talia. Dlcalile te anzitutto sul piano narrativo per le condizioni di

settore agricolo che la macchina da presa ci mostra in

\ culmine viene raggiunto nel film nella brutalita e nell’arbi-
trio del capora]c, un intraprcndeme faccendiere abusivo. Questo fenome-
no di sfruttamento ¢ partico]armentc presente in agricoltura, soprattutto
nella raccolta delle arance. Mariani non ci mostra pcré solo il capora]e ei
suoi scagnozzi, bensi anche la loro controparte impegnata po]iticamcnte,
pcrsoniﬂcata dal socio]ogo e socio della cooperativa Marco Omizzolo, che
nel film assume la parte del commentatore. Nelle interviste con il regista
condotte in auto o grazic ai discorsi in occasione delle assemblee dei/delle
lavoratori stagionali, veniamo a sapere in un mode partecipativo, simile al
reportage, delle condizioni di lavoro schiavistiche — una retribuzione oraria
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al massimo di 3 euro con turni di lavoro di 12-14 ore —, delle vessazioni dei
Capor:ﬂi italiani, del senso di vergogna, delle dcpressioni ¢ dei molti suici-
di deg]i stagion:ﬂi nonché dellenorme sfida che per i lavoratori sfrutcati
rappresenta ribellarsi allo stato delle cose. E proprio di cio tratea sul piano
dellazione The Harvest — ovvero del lavoro massacrante di Gurwinder e dei
tentativi di Hardeep, Marco ¢ aleri di spingere gli stagionali a ribellarsi e a
scioperare.

La narrazione dello sfruttamento raggiunge un punto filmicg culminan-
te nella scena del pagamento del salario, un ulteriore scostam

ritirare il loro salario quotidiano. Un uomo ¢ appoggiato
in un primo piano sonoro o close—miking sentiamo cantg
una porta (Altman 1992). 11 pagamento del s‘trio
in una scena western. Con il mode del western 4§

i cowboys che si innalzano al di sopr@del

contro uomo (in questo senso vien

fra Gurwinder e il Capomlc). Questygy enta il lavoro degli stagionali

&

stern li incontriamo, similmente codifi-

0 0, come fa notare Mitchell a

come una forma arcaica dCHO Slc

proposito del western, come di spictato capitalismo» (Mitchell
1996, . 10). Questi riman
cati, anche in aleri film sul igglzione, come ad esempio in Into Paradiso
(Randi 2010) o in Via Castellan® Bandiera (Dante 2013), anche se il sottotesto

di questo genc@gi r@‘ arvest viene ibridato e con cio distorto fino a risul-
D)

tare grottesco ( , PpP- 39—60). | 1€ggeri suoni di ascendenza india-
na, all'inizi ici, si trasformano improvvisamente in musica rock

getica. Grazie a]l’immaginc distorta dal grandango]o

sentiamo il gruppo nella baracca di lcgno con il cantante
italo-1NEscapteven Hogan, che altrimenti interpreta il ruolo del capora]e,
esibirsi qut all'improvviso, insieme alla sua band Slick Steve and the Gan-
gster1 di Brescia, per denunciare lo sfruttamento. I componenti della band
recitano i ruoli dei suoi comp]ici ¢ si trasformano qui insieme al loro capo
in accusatori — si assiste insomma a un evidente gioco dei ruoli. Lo strania-
mento visivo ¢ musicale dello scenario viene preparato in The Harvest giﬁ in
precedenza per mezzo del dutch—anglc e del low—angle shot, e sul piano sonoro

1. Della band fanno parte: Alle B. Goode (chitarra), Pietro Gozzini (contrabbasso) e Beppe Facchetti
(batteria).
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tramite la ]ingua poiché il capo ¢ i suoi manutcngoli non par]ano in dialet-
to, come ci si aspcttcrcbbq ma in italiano standard. 1l potere pcrsoniﬁcato
producc sempre leffetto spiazzante di un “fuori 1u0g0”.

Paesaggio benedetto - Amata Italia

Un contrappunto alla grottesca messa in scena del potere ¢ la raisrcscnta—
zione del paesaggio italiano, nella fattispecie dell’Agro Pontino, signi-

ficativa striscia di terra, segnata storicamente, che solo con le bon ce

con la concomitante po]itica di reinsediamento volute dal regj -is®fu
resa coltivabile. Un pacsaggio, dunque, che non appartiene anon®della
rappresentazione del paesaggio italiano. Con pacsaggiog i sa 1’Cspe—
rienza estetica della natura vista dall'esterno c @rree

sien 2001, pp. 617-664; Lefebvre 2006, pp. 19-59).

cC rata, costruita — si

rivela essere paesagegio. Medium storica@en r 1 questa esperienza
P £8 P q P

estetica ¢ la pittura, che in The Harv 0 in seguito — non per

ultimo viene marcata tramite la lent ¢ magini. Nel film i soggetti
di questa esperienza del pacsaggig pampia rinuncia a una camera
soggettiva, sono il cameraman NjcO
i protagonisti del film che in mbrano non avere occhi per il paesaggio
italiano. Le immagini veng

spettiva centrale (figg. 37-38) ch& come si sa, sta per una «forma di garanzia

e

i]C, ma A] Contcmpo anchc dCH’ZlSPCE'EO normativo.

scientifica dells ne della realta adeguata ¢ oggettiva» (Koschorke

1990, p. 62; Bord pp. 1 — 84, p. 51). Le riprese si fanno cost garanti
dell'autentic
Nelle singolf i ature vediamo immagini composte gcometricamente

almente, che nella loro staticita ci tengono a distanza,

tterci di ammirare e contemp]arc il paesaggio. Incorpora-
te in questo paesaggio italiano sono presenti delle macchie transculcurali,
come un cartello, che reca il nome della strada, via India, o un dTlepO india-
no bianco e rosso, appeso su una corda da bucato. In entrambe le inquadra—
ture Parmonia delle linee viene sospinta in secondo piano dallarmonia dei
colori, cost per esempio il bianco del cartello stradale si ritrova nel bianco
delle case, il bianco e rosso del drappo indiano rimandano al vestito rosa di
una ragazzina di passaggio di origini indiane.

Ci sono serie di immagini che hanno una dimensione sacrale grazic a
una lcggera prospettiva dal basso, potenziata da una ]ngcrissima prospet-
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tiva a volo d’'uccello. Da un lato, in ognuna delle due inquadrature il mon-
do si apre visionariamente verso I'infinito — verso il cielo e verso il mare;
dallaltro, nella serie di immagini in basso (figg. 39-40) al centro si inserisce
'essere umano come elemento astratto, poiché non ne vediamo il volto.
Si tratta di una incorniciatura autoriflessiva del protagonista — presentata
anche visivamente — il qua]c, per la vergogna ¢ per il dolore, sembra ritrar-
si dallumanica e dalla macchina da presa. Cio producc una tensione pro-
pria che riconosce implicitamente la presenza immaginaria della camera,
«che normalmente trova un escamotage per la disposizionc Voygl istica del
classico cinema narrativo» (Kirsten 2011, p- 106). Questa ﬁgura di lle si

proprio come sono diventate un topos dal romanticismo i
grazie a Caspar David Friedrich. Esse costringono los
di scissione fra s¢ e il suo rappresentante su]l’ir'nagi lo sguardo ver-

so 'infinito di Gurwinder, da un lato pudico c Qll' guido, diventa
anche il nostro sguardo. Confidiamo cost ne ¢ jone. Nel montaggio,
queste immagini vengono combinate @on #onhe £ratcure visive, come ad
esempio 17inquadratura di una staru@adi an gocrmente inclinata, che
sembra benedire il pacsaggio o il co Mo Imente arrugginito con I'iro-
nico toponimo Bella Farnia. A q @ pinante staticita delle inquadra—

ture di paesaggi viene tuttavig

\
somma, co

esiste davlfr

am esageio. Viene qui mostrato un paesaggio Contcmplativo,
quast s N lcarhe g]i uomini hanno coltivato per nutrirsi. Con queste riprese
viene intrecciato un mode poctico, documentaristico con signiﬂcati traslati.
In altre paro]e: con queste riprese di pacsaggi il regista ¢ 1’0p€ratorc si in-
chinano di fronte a un’Ttalia non socializzata che avrebbe il potenzia]c per
nutrire tutti i suoi abitanti.

Questi paesaggi vengono generati in The Harvest per mezzo di fermi im-
magine, una lenta condotta della macchina da presa € un lento montaggio,
tanto che le inquadrature oscillano fra pittura ¢ Fotogmﬂa. 1l gesto lento
genera emozioni ¢ al contempo ateribuisce al paesaggio italiano un signi-
ficato che oltrcpassa la narrazione. Secondo Arnheim questi procedimenti
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filmici della lentezza (lo studioso parla concretamente di slow motion, an-
che se io vedrei la cosa in maniera piﬂl radicale) trovano app]icazionc ogni
qua] volta la rapidit:i di un movimento supera la Capacitﬁ di comprensione
umana (Arnheim 1974, p. 138). La bellezza del paesaggio italiano, diventata
un'ovvieta e percib non piﬁ percepita, viene portata davanti ag]i occhi del
pubb]ico, si trasforma cost in un appcl]o a4 una paciﬁca convivenza. Con
la sua lentezza, The Harvest segue la linea di un'ulteriore tendenza del film
documentario transculturale: la lentezza cpica diventa una risposta alleco-
nomia multimediale dell’attenzione e ai scgnali di autenticica nelTrg tempo
resi convenzionali e occupati massmedialmente, come quc]lo ad ¢ i0

Quanto il piano narrativo cosi come quello uditivo siano in
con quello visuale, ce lo rivela la scena finale. Alla fine
cio anche del film, Gurwinder, che inizia ]cnt@ent ersi e che si
riftuta di lavorare, viene incalzato sulla sua bicidget

macchina e investito o travolto (quest’u]tima na la vediamo, ma la

o dei capi in
sentiamo solamente — rimanda al piai@ soffor@in Jhe Harvest), Hardcep
ritorna al buio nel suo appartame | her C quasi nero, sentiamo
suonare una sirena.

Musica, danza e ribelli

Sul piano sonoro questa lente2?a, ¢ con cio il forzato invito a vedere e

ascoltare preci
ficazione, collega

Nell

rumori del quotidi:mo mattutino, come la fasciatura del turbante, 1’acqua
corrente in bagno, I'avvitamento del portapi”o]c. Amp]iﬂcati oltretutto dai
cosiddetti primi piani acustici ovvero close—miking, che intensificano le cor-
rispondcnti riprese visive, filmate staticamente, riprese di dcttagli, primi ¢
primissimi piani. La loro risonanza sonora trasporta al contempo una certa

spazia]it:\l, una segnatura spaziale (spatial signature) come la definisce Alc-

2. Penso qui a film documentari come Soltanto il mare (Yimer 2011) o il controverso Fuocoammare
(Rosi 2016).
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man, cosicché la focalizzazione visiva e acustica sui protagonisti producc
una forte intimita nei confronti di entrambi. Alla fine dell'esposizione della
durata di cinque minuti la musica intradiegetica di uno show televisivo col-
1eg:1 i due mondi paral]cli — Gurwinder e Hardecp sOno rispettivamente se-
duti davanti al loro televisore, la loro finestra mattutina sul mondo, mentre
guardano uno scintillante show televisivo che producc un ironico contrasto
con il quotidi:mo di entrambi.

In contrapposizione si colloca il track acustico, COmMposto apposta per
questo film dal cantante e leader della band Steven Hogan, che #(j' vediamo

appunto nel]a veste dl ¢apo ¢ comce cantante con la sua band ne SCCna

sa WAnca
nella prima canzone extradiegetica «You can’t wait anymo g una Wecie di
appcﬂo contro lo sfruttamento deg]i stagionali. La trig
accompagna lentamente i protagonisti al tem"o7 C
incontro della cooperativa, unendo con ¢io le siqgo

0

saNlo statico, filmato nel

momento del 1‘isvcg1i0. La musica disq@ien tto per la sua inusuale

prcdominanza in un documentaria ¢ la canzone ¢ in ing]c—
se, mentre ci si aspcttercbbe in fu nticante italiano, il dialetto
o I'hindi. Qui gia solo il sonoro effetto straniante rispetto alle
attese del film documentario .

Anche le successive sce usical incitano alla rivolea, solo che qui
viene ad aggiungersi anche , che non si confa né al pacsaggio né alla

musica rock. Interrotti dalle utta del capo sentiamo in primi piani sonori il

vento, le cical Qg Ig

dell’aratro manu @
p- 216). Gli RO trasformano di colpo in atletici danzatori in tradi-
zionali cod

degli stagionali trasformarsi’ con i rumori ritmici

scena da musical indiano (fig. 41) (Lensing 2006,

jani. Dopo che nel canto ritmato all'inizio ¢ stata denun-
ciat4Pmod schiavitl, sentiamo suoni tradizionali Bhangra, il lavoro
del racqoai trasforma in una danza stilizzata in un armonico unisono, la
scena stessa a sua volta, grazie al montaggio ¢ a]]’abbig]iamcnto dai colori
vivaci, prendc la forma diun tipico set di Bol]ywood — pur essendo ibridato
dal canto in ing]ese. La scelta della danza non ¢ casuale poiché tradizio-
nalmente il Bhangra veniva ballato soprattutto dai contadini del Punjab
durante la stagione del raccolto. Questi suoni molto popolari sono giun-
ti in Europa con molti migranti nati in India ¢ continuano a vivere dagli

anni Settanta 1'16”21 musica pop occidenta]c. Al’lCl’lC ﬂCHC dU.C ﬂltTC scene da

3. Si parla anche di modulazione sonora.
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musical sul piano testuale si tratta della liberazione dalla schiavitt e anche
qui le danze restano fortemente stilizzate. Ciononostante, queste scene non
pOssono essere attribuite esclusivamente a Bo”ywood poiché la narrazione
risulta troppo dominante — a differenza del cinema di Bo”ywood —; detto
in altre paro]e: ¢ proprio solo con la combinazione dei piani che si producc
un senso (Anjaria 2021, P. 59).

A meta del film in unaltra scena da musical vediamo, in uno stile di mon-
taggio quasi da scuola dialettica sovietica, il passaggio dal singolo alla comu-
nita. La macchina da presa si focalizza sul terreno ovvero sul pacsa

nel tempio. Proprio come nel western americano, del resto, W@ canoWizzati

film Bo]]ywood dei molto fortunati anni Settanta veng scena lo
angry young man ¢ la sua dlspcrata fame di glust‘m a e The Harvest

sembra appoggur%l (Uh] Kevzﬂ 2004, p 49) Lasu

e Coinvolgcre tucti i ¢ Lmdcmm - OCLl.Atl
sequenza per questo film vediamo —
zanti ¢, montate pamll lamente, massg D €'1n movimento su una stra-

del film smaschera questa sp ome illusoria.

ecitate dal canto. La ribellione

da (ﬁg. 42) —, anche qui apparente

¢ possibi]e, sembra volerci mostrare

céna le musicaL ZlTlChC Ne 12 FlﬂC

Conclusioni

Alla fine del St natura non indiﬂérenta, Sergej M. Ejzcnétcjn compa-
ra la messa # s el paesaggio con que]]a della musica, poiché entrambe
avreb il ¢ o di evocare ¢io che altrimenti non sarebbe Csprimibilc

nel fillm g6l 1981, pp. 231-394). Questa considerazione puo a mio parere
risultare in genere fertile per The Harvest e forse per il cinema transcultura-
le. Ai lavoratori stagiona]i viene restituito tramite la danza qua]cosa della
loro cultura e con cio della loro dignitﬁ e nella comunita viene stimolato il
potcnzialc della rivolta. Sul piano della narrazione, invece, vediamo piut-
tosto le umilianti condizioni di lavoro, ma anche I'impegno ¢ le fatiche di
Hardecp o dei membri della cooperativa. Le numerose riprese dei pacsaggi
suggeriscono un’ltalia arcaica e sacra. Nei campi giacciono le balle di fieno,
¢ un’ltalia verde, untalia, cost suggeriscono le inquadraturc, che potrcbbc
sfamare le persone — se alla fine non giungesse la dissolvenza in nero. Pro-
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prio questo inchino visivo ¢ lo sguardo espressamente affettuoso sullTealia
— per altro non-socializzata — ¢ a mio parere non raro nel cinema transcul-
turale italiano — penso qui ad esempio a Il vento fa il suo giro (Diritti 2005) o
alla messa in scena dei pacsaggi in Io sono Li (2o11) 0 in La prima neve (2013)
di Andrea Segre (Schrader 2013, pp. 163-173; Ead. 2019, pp. 285-300). Non
raramente nel film di azione come nel documentario della migrazione ¢
presente anche la lentezza delle immagini che ci invita, aldila della econo-
mia massmediale dell’attenzione e della retorica sullo stato di Cglergcnza, a
scoprire un’ltalia ormai da molto tempo transculturale. Le scene gi musica

¢ di danza fortemente stilizzate in The Harvest producono perlome eril
pubblico occidentale un effetto straniante. Un'immedesim: tica
0 una compartecipazione quasi fisica non si manifesta pe niamo
semmai tenuti a distanza tramite la fraccura del gener ¢zz1 canta-

ti vengono tutti eseguiti fino in fondo, abbiar‘ tut
per immaginarci sul set (non di sentirci...). InolcfQgu1 Csso in evidenza

a questione, cosl im-
cll’idea di autenticita.

Proprio i film Bollywood non ha
senso occidentale. I rapidi passaggi resenti — ad esempio dal pa-
lazzo aristocratico alle montagne servono soprattutto a un fine:
accedere alleccessivita, all'et

tadhyaksha 1998, p. 542). In questo spazio

ivolta in The Harvest diventa pcnsabilc,

questo vengono valutati i fi
delleterogenco e del possi
anche se poi verra sgffocata sul nascere.
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Il Premio Mutti e lo spazio occupato
dalla cinematografia migrante
Un'indagine

Giuditta Lughi
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i a resistere agli stereotipi.
Lalla Essaydi

Dove nasce la ricerca

La realta cincmatograﬁca italtana pub contare su visioni differenti, grazie

alla presenza
domanda occorm™
Gianandre: .
a2, Archivio delle Memorie Migranti (AMM) e Fondazio-

us'. Il Premio si pone il duplice obiettivo di promuovere

stimolare 10 svi]uppo di po]itichc culturali piﬁ inclusive. La ricerca intende
indagarc come ¢ s¢ queste azioni siano sufficienti per offrire una voce al-
tra nel flusso mainstream del mercato Cinematogmﬁco italiano. A questo
sguardo lo studio intende unire anche una sintetica critica socio]ogica delle
opere Cinematogmﬁchc premiate, collocandola nel solco del socio]ogo Phi-

lippe Corcuft.

1. Un grazie a Enrica Serrani ¢ Laura Berrini della Fondazione Cineteca di Bologna e Laura Traversi
per IAssociazione Amici di Giana.
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Ricerca teorica

Phi]ippe Corcuff descrive la socio]ogia come una conoscenza ambivalente
che include nell'ambito della propria analisi oggetti tra loro molto diversi
qua]i pratiche, norme, rappresentazioni soggettive, simboli e interazioni. Les
Pmtiqucs tmnsfrontaliéres (Corcuft 2003, Pp. 233—244), cosi da lui definite, non
rivendicano per loro stesse un ruolo di primo piano nelle scienze sociali ma
suggeriscono che, in determinati contesti di ricerca, oggetti ¢ pratiche della
vita quotidiana, possano assumere lo statuto di fonti per ]’indagine scientifi-
ca. La letteratura e il cinema consentono al ricercatore di illuminare la realta,
indagando]a. In questo spcciﬁco contesto consentono di valutare alcune au-
to-narrazioni lcgittimzmti della modernita occidentale e le loro conseguenze
sociali (Martigmmi 2013). Corcuff, lavorando tra differenti campi di studio,
utilizza la metafora della fragilica®, termine che nella sua accezione sociale
rappresenta la realta vissuta dai soggetti-registi indagati in questo saggio. Per
Corcuff la fragi]itﬁ ¢ una modalita di Collegamcntog. Affrontare temi politici
(come la disuguag]ianza e I'accesso alla cittadinanza), culcurali (forme visuali)
e produttivi (accesso ai finanziamenti) avviene attraverso Fmgi]i passaggi da
un registro a un altro. Analizzare un’activita come il Premio Mutti — orga-
nizzata da diversi attori sociali che agiscono grazic ai loro capita]i culturali
spcciﬁci moltip]icando il Capitzﬂc sociale (Santoro 2015) —richiede di lavorare
sul confine di almeno tre aree che sempre Corcuflt’ gi:‘l evidenziava come inte-
ragenti: «la trizmgo]azionc tra fiction, critica sociale e filosofia della po]itica»
(Martignani 2013). Il Premio Mutti ¢ attuatore di strategie di finanziamento ¢
di visibilita in ambito cinematografico per giovani registi ¢ registe «di origine
migrante, stranieri ¢ italiani (ma residenti in Italia da almeno 12 mesi) che si
ispirano ad una visione partecipata e dinamica della cultura contemporanea ¢
di sensibilita per il tema della diversita culturale e dell'inclusione sociale»”. 11
Premio Muctti nella sua pur recente vita (2008) ha giﬁ introiettato un numero
di pratichc solide e di azioni pubb]ichc strutturate, diventando un‘azione so-

2. «Questa metafora della fragilica usata da un ricercatore con coordinate identitarie particolari:
cosi mi definisco da alcuni anni, un transfroncaliero. [...] Ritengo che questa pratica transfrontaliera non
si inserisca nel cuore delle scienze sociali, che devono potersi collocare nel dialogo scientifico tra teoria
ed empirismo che anima la logica di produzione del sapere sociologico. Tuttavia, difendo la legittimica
di tale attivitd cransfrontaliera, dal punto di vista della dinamica scientifica stessa, nel senso che puo
fungere da varco per il continuo rinnovamento delle categorie scientifiche, contro le inerzie ¢ le routine
interne ai campi scientifici stessi» (Corcuff 2003, p. 233).

3. «La nozione metaforica di fragilica servird da tramite cra i diversi registri. Questo termine non ¢
propriamente un concetto, ma piuttosto una parola polisemica usata per indicare pil passaggi» (ibid.).

4. Presentazione ufficiale del Premio Mutti. Si rimanda al bando <hteps://7125d431-3f13-458c-96¢f-d98a7
8bz1of8.usrfiles.com/ugd/7125d4_da6b215624¢46a7b80e3ba170a6088¢.pdf> (consultato il 2 dicembre 2021).


https://7125d431-3f13-458c-96ef-d98a78b210f8.usrfiles.com/ugd/7125d4_da6b8215624e46a7b80e3b2170a6088c.pdf
https://7125d431-3f13-458c-96ef-d98a78b210f8.usrfiles.com/ugd/7125d4_da6b8215624e46a7b80e3b2170a6088c.pdf
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ciale’ dove i soggetti-agenti (Addario 1991) si muovono per offrire uno spazio
sociale, po]itico e culturale innovativo verso e insieme a soggetti — 1 registi ¢
le registe migranti — che, per il loro status di non cittadini riconosciuti, sono
esclusi dai meccanismi di formazione e di finanziamento. Lassociazione Ami-
ci di Giana, 'Archivio delle Memorie Migranti (AMM), la Fondazione Piano-
terra onlus e la Fondazione Cineteca di Bologna agiscono con un alto grado
di Coinvolgimcnto che Pierre Bourdieu definisce attraverso il termine latino
illusio, nel senso etimologico di «partecipazione al gioco» (De Eeo, Pitzalis

2015). 1l pattern cu]tura]—cinematograﬁco in cui lazione del Prem10 g inscrive

sullimmigrazione ¢ in un indistinto appello alla compassi
delle arti visive insito nella Capacitﬁ di incoraggiare
narrazione ¢ innegabi]c Il cinema, in partico '@ si
gll strumenti plu idonei a far emergere sulla scen

drammi dei cittadini migranti.

o
Ricerche e studi sul cinema i x migrazione
movimento. Lo sguardo del ci
2015) che ha raccolto studi

nel cinema italiano. Le ricercattici concludono che «gli autori stranieri e le
Anmigrate sono una presenza talmente residuale da
potersi LO]’ISldCT h riflessione come quella che stiamo proponendo

prcssoché i i, p. 157), a sottolineare una scarsa visibilita della
o\ . .

ﬂlmogmﬂ Cl’lC glamvece €s1steva, ma aveva POCO spazio ﬂCH agenda
setti bl’lilW 1979) c Tngll stud1 SpCClJllStiCl Le QtudIOSC SOEEO]H’IC—
ano ¢ ¢ nazioni s1 regmtra una pal‘tCCip"UlOl’lC dCl c1ttadm1 mmuigra-

ti o dei loro 1g]i al mercato produttivo Cincmatogmﬂco» (Gianturco, Peruzzi
2015, p. 158). Questa affermazione ¢ condivisibile, il Premio Mutti nasce an-
che per 1‘isp0nder€ al vuoto istituzionale e produttivo italiano dove mancano
po]itiche culturali volte a incoraggiarne le produzioni, investimenti diretti
dei canali televisivi, e con qualche eccezione ¢ quasi inesistente il sostegno

delle fondazioni pubb]iche ¢ private ai registi migranti.

5. Secondo la teoria di Max Weber. Cfr. il sito Citea linguistica e formazione transculturale <heep://
transcul tura.cliro.unibo.it/materiale/glossario.asp> (consultato il 2 dicembre 2021).


http://transcultura.cliro.unibo.it/materiale/glossario.asp
http://transcultura.cliro.unibo.it/materiale/glossario.asp
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11 panorama cincmatograﬁco italiano ¢ ancorato a registi (ca qua]chc re-
gista donna) mainstream, anche se cenni di movimento in direzioni opposte
si percepiscono, come si evince in questo saggio nella produzionc del lun-
gometraggio Per un ﬁglio (Katugampa]a 2016), opera selezionata dal Premio
Mutti, e la ribalta che ha ottenuro Jonas Carpignano con A Ciambra (2017).
Da scgna]are inoltre la recente produzione Netflix della serie Zero, ispirata
a un libro dello scrittore di seconda generazione Antonio Dikele Distefa-
no’. Le ricerche raccolte nel dossier 2019 della rivista semestrale «Imago.
Studi di cinema e media» (De Franceschi, Polato 2019) ¢ lo scudi0 gi Eleo-
nora Meo (2019) evidenziano come la produzionc audiovisiva italia ] sia

della questione delle cittadinanze di seconda generazione d
opere italiane interessanti e p]uripremiate come Fuocog
Terraferma (Crialese 2011) insistono sul modello ‘plic
ge migrant, ovvero ]’immaginc omogenea diunu

migrante povero, non istruito, lcgato alla tradjgfbne N potente vittima in
Fuga. Nel panorama comp]essivo esisto@ oWiaflen elle eccezioni, bene

2 Pp- 105—120) tra cui la
a‘anticipatorio, inserendosi

evidenziate nel dossier di «Imago»
filmografia di Andrea Segre che attugg

[l Premio Mutti, una st ngfle storie

@

0 amore per il cinema. Alla sua improvvisa scom-

nell'analisi approfondita delle dina ciali, culcurali e istituzionali’.

Il Premio nasce: ria, que]la di Gianandrea Mutti. Una persona

eclettica e raffina orava per la casa di distribuzione Bim e appas-
sionava g]i 2188
parsa nel
collet
titolato, ntenere sempre viva la sua grande passione.
Nasce cost I'Associazione Amici di Giana e I'idea del Premio Mutti, con-
corso nazionale dedicato a registi di origine migrante stranieri ¢ italiani, ini-
zialmente creato da Officina Cinema Sud-Est in collaborazione con la Ci-

neteca di Bologna, che dal 2012 si avvale della collaborazione dellArchivio

6. Laserie ¢ interpretata da giovani con background migratorio come Giuseppe Dave Seke che veste
i panni di Omar, il protagonista, un rider che diventa supereroe; fra i registi chiamati a girare le otto
puntate della serie ¢’e anche Mohamed Hossameldin.

7. Su tutti Lordine delle cose (2017) che intuitivamente fu prodotto a ridosso dellinchiesta sui rapporti
Ttalia-Libia.
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Memorie Migranti e dal 2015 della Fondazione Pianoterra onlus. Il Premio
ripone l'attenzione su due elementi imprescindibili; il primo ¢ di natura or-
ganizzativa, per cui il regista deve presentare un accordo, anche informale,
con una societa di produzionc o altro ente che garantisca la sostenibilita del
progetto; il secondo ¢ di natura contenutistica, per cui vengono premiate le
proposte «che maggiormente si ispirano a una visione partecipata ¢ dinamica
della cultura contemporanea ¢ che dimostrino uno sguardo profondo ¢ ori-
ginale sulla migrazione ¢ sull'inclusione sociale»®. La selezione dei progetti
pervenuti ¢ curata da una qualiﬁcata giuria di esperti. L’associazio% mici di

Giana ha il compito di trovare i finanziamenti: il bando, infatti e un
premio di 18.000 euro e un premio specialc alla creativita peri d1'®oo00
euro, e lavora in un orizzonte OTganizzativo triennale. Il co toela
segreteria sono svolti dalla Fondazione Cineteca di Bolg garantisce

la qualitzﬁ artistica e moltiplica la visibilita dc]]@per

@ ate, proiettan-
NN 2 caso il nome

ascrivere le opere emergenti dal Premi@Mu a U ampia cinematograﬂa

dole all'interno dei propri festival, tra cui Visioni

nazionale, pur evidenziandone le PN

ciazione Amici di Giana, vengo
ternazionale del Cinema di Vepe
attraverso i canali distribu a Fondazione Cineteca di Bo]ogna ¢ gra-
zie ai canali relazionali di ¢ |cgfsociazioni che vi partecipano. I siti web
¢ i social rilanciano i contenuth, alcuni di essi (soprattutto cortomctraggi)

online. Un altro canale fondamentale di diffusio-

strada det T1lm, cost come accompagnano i registi ¢ le registe.

Analisi delle opere vincitrici

Hamid Naﬁcy nel suo studio fondativo sul cinema migrante (2001) ha de-
finito la poctica filmica di registi esiliati e diasporici accented cinema, al-

8. Dal bando del Premio 2021.
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ludendo alla riconoscibilita di un cinema che fa dell’accento (inteso non
solo a livello linguistico, ma anche stilistico, narrativo, produttivo) il suo
tratto distintivo rispetto alla produzionc dominante. Il cinema promosso
dal Premio Mutti incarna questa definizione, attento anche a una ricerca
stilistica e formale che promuova la potenza del visuale, la mobilita e l'in-
determinatezza dei signiﬁcati, anziché le certezze gmnitichc O rappresen-
tazioni consolanti.
In breve, I'elenco delle opere selezionate dal Premio Mutti:

— 2020: Nel blu di Mounir Derbal e mrough my lens di Ariam Te

— 2019: Sono a casa (p01 Ancora non lo so) di Maaria baycd L., di Wui-
no di Keti Stamo;

— 2018: La voliera di Bagya D. Lankapura;

— 2017: L'interprete di Hleb Papou;

— 2016: Casa sulla nuvola (poi Una casa sulle nu ) i]a]avahcri;
— 2015: ex-aequo Per un ﬁglio di Suranga AP Katugampa]a ele
ali velate di Nadia Kibout; o

— 2014: Cittadini del nulla di Raz ic i di mia madre (Katada
ayiti) di gul‘anga D. Katugampa

— 201%: Devil comes to Koko di /\1

alla creativita);
rcipelaghi di Martin Errichiel-
lo e Gabriele Sossella (p1 ativita);
— 2011-12: Va’ pensiero di

— 2010: ” dCbiEO d€l mare

narrativ guaggio come tradimento e autodeterminazione, I'ibrida-
zione culturale’, la violenza, la cittadinanza, lo sguardo retroverso. Si nota
I'assenza della gr:mdc epica del viaggio della speranza che porta all’arrivo
in Italia: un tema di certo troppo doloroso e forse roppo esposto media-
ticamente. Vengono di seguito analizzate alcune opere che intersecano g]i

ambiti elencati.

9. 1 figli devono continuamente mediare tra due mondi culturali che quasi sempre si presentano
'uno in opposizione all’altro, in un processo di cultural hybridisation (Berghahn 2013).
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Il linguaggio come tradimento e autodeterminazione

Ne Il debito del mare (2011) e La voliera (2019) viene ribadito il concetto che
per vivere in Italia «non occorre che tu parli italianol», frase utilizzata per
proteggere la cultura originaria da un’omo]ogazionc strisciante ¢ spinta dal
desiderio dei protagonisti di autodeterminarsi. Ne L’interprete (2018) i di-
lemmi di un'interprete itq]o—nigeriana che collabora con la polizia mostra-
no come tradurre sia un'operazione al limite del tradimento. Del resto «fare
cinema ¢ tradurre, conclude Trinh in un’intervista sulla sua ﬂtgs 2 profes-
sione, e la traduzione ¢ una lotta continua che coinvolge questioni solo
di linguaggio ma anche di potere, senso ¢ resistenza al sengls QgnzMesi,
Waller, [2012] 2019, p. 62).

[ J
lbridazione culturale e rapporto genitoffi

uccellino in gabbu per condensare@§ orto tra il padrc Kamal,

stilankese ¢ la ﬁg]la Rasadi, residen asadi vive con difficolea lo

scarto fra i vincoli della comunit; @
di cui si sente parte. Entrambj 0
occhi dellalcro.

Secondo Stuart Hall (
terizza per agire sulla forma aniziche sul contenuto della rappresentazione

stessa, modifid cui la po]itica della rappresentazione ha lobiet-

tivo di politiciz2 do in cui si rappresentano i fenomeni e la realta
sociale.

(2017). 1l f3

voro di badante e un ﬂglio adolescente in una cittadina del Nord. Il difficile
rapporto trape]a ateraverso la quotidianitﬁ, i silenzi, i gesti che si ripetono
e i drammi soffocati, ma invece di dare risposte, il regista Katugampa]a
insiste con uno sguardo rarefatto e silenzioso sui protagonisti. Racconta
quel «terzo spazio» (Bhabha 1994) dell'orizzonte della migrazione, un luogo
teorico e simbolico dove g]i antagonismi tra dominatori ¢ dominati si an-
nullano nel concetto di «ibridita culturale». Il film ha vinto una menzione
specia]c al Pesaro Film Festival (2016) ed ¢ stato distribuito in diversi festi-
val e nelle sale, sostenuto dal produttore Gianluca Arcopinto.
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Cittadinanza

In forme molto diverse 18 ius soli (2011) e Citradini del nulla (2014) SONo at-
traversati dalla questione della cittadinanza. Razi Mohebi con Cittadini del
nulla organizza un viaggio onirico carico di immagini dove una rifugiata po-
litica afgh:ma ¢ appena giunta in Italia in cerca di accog]ienza ¢ protezione,
ma si scontra con una realta quotidiana che la emargina ¢ la fa sentire fuori
posto; nel film lidentita emerge, riprendendo Michel Foucault, come una
sorta di displacemena OVVETo come impossibi]it:\l di una CO”OCaZi&I stabile

10

in un determinato territorio, infine come diaspora. Razi Mohebi re-

gista, un filosofo e un intellettuale diasporico (De Blasio 200
borato alla fondazione della Kabul Film nel suo Paese d’origl Insic®e alla

moglie ¢ regista Soheila Javaheri ha fondato la casa dip ' azi Film
House a Trento.

18 ius soli di Fred Kuwornu ¢ un documentaricfi ¢, il primo ad
affrontare esclusivamente il tema ¢ anticipat iscorsi istituzionali

sulla cittadinanza. 1l regista italiano di@pris#hc Rhangsc sccg]ic la testimo-

nianza diretta di ragazzi di seconda ncryone nserisce in una campa-
rte
S SO

gna di comunicazione sociale piﬂl ampg ortare anche in Italia I'idea

[i.

della sostituzione dello ius sanguinig

Violenza

In V&’ pensiero. lanci (2013) la violenza ¢& improvvisa ¢ immoti-

o1 . . . . <\
varta, utlllzzata CcO @ a pl’OtCZlOﬂC dl una pTCSU.TlUl “1t?11121ﬂlt21” (]\/[CO7

Benvenuti 2 .. Yimer realizza un documentario che mostra le
conseguenz dj gegressioni razziste a Milano e Firenze ¢ la Comp]icata
ricomizio frammenti di vita dei sopravvissuti. Il film raccoglie
molte coNmboanzioni, ¢ prodotto dall’Archivio Memorie Migranti ¢ ha aiu-

tato I'assoctazione dei familiari delle vittime di Piazza Dalmazia a sostenere
i feriti delle aggressioni; ha avuto una vita “lunga”, circuitando nelle scuole
italiane, come documento di didattica. Yimer" ¢ un regista che, attingcndo

10. Razi ¢ di etnia hazara, una delle minoranze storicamente oggetto di discriminazioni e perse-
cuzioni in Afghanistan. Per le tematiche affrontate nei film, il regista ha subito minacce ¢ aggressioni
fisiche; mentre era in Italia per un premio, nel 2007, ha saputo che la sua impresa era stata oggetto di un
attentato. Fondatore della Razi Film House, oggi vive ¢ opera a Trento.

11. Dagmawi Yimer ¢ anche coautore, con Andrea Segre, di Come un uomo sulla terra (Segre, Yimer,
Biadene 2008), un documentario sulla migrazione dalla Libia verso 1’Fur0pa.
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alla definizione di Bourdieu, diventa un produttore culturale e suggerisce
piste alternative di interpretazione della realta.

Lo sguardo retroverso

In Casa sulla nuvola (2017) della regista Soheila Javaheri la famiglia Mohe-
bi getta lo sguardo allindietro, organizzando il ritorno a casa in Iran, ma

situa7ioni imprcvistc impedimnno di fatco lo svolgcmi del Viag 1@ L'inten-

docu—ﬁctlon subentra 1€spcrlcnza soggettiva Chc si conne
costruzione dell'identita ma che si afferma anche cog
la famiglia, seppur unita da tenerezza e amor(‘é ma
videocamera che mostra la prccarictzﬁ dello stat

Erricchiello tratteggia la storia di Molghm

dimensione autentica alla qualc

borazione con Gabriele Sossella a unMmcerca visiva, di montaggio ¢

. 117
sonora ll’lECTCSSﬂI’ltC; mcsco]:md

7

Riani ¢ sguardo in macchina del
protagonista alla steadycam c E 1ung0 le strade di Napoli, a so-
vraimpressioni tra immagi ni cacofonici.

Nel panorama del Prem , si evidenzia la presenza di registe che,
oltre alla gi‘a citata Soheila Javaheri, vede Maaria Saycdl4 con Ancora non lo

Ji Caino e Nadia Kibout che in Le ali velate (2016)

Per igwuadramento gcner:ﬂe delle opere, €sse sono di seguito pre-
sentate in uno schema a matrice cartesiana secondo due assi: l'ordinata ¢
«relazionale», vede agli opposti una condizione che definiamo di «estrema
solitudine», pamfras:mdo lo scrittore Tahar Ben ]Cﬂoun (1999) e dallalera di

12. Tl nostos ¢ il ritorno a casa dcg]i eroi greci dopo la fine della guerra di Troia.

13. Non a caso viene utilizzata la watermusic Endless Falls di Loscil, ora entrata di prepotenza nell'im-
maginario collettivo dopo che la serie Netflix Suburra 'ha scelta per la propria colonna sonora.

14. La regista, laureata alla London Film School, nel 2016 ¢ stata selezionata tra i 25 registi emergenti
per partecipare alla Asian Film Academy di Busan, dove le ¢ stata conferita la Menzione Onorevole.

15. Dalla sua presentazione sul sito del festival Sguardi Alerove <heeps://sguardialerovefilmfestival.it/
le-ali-velate/> (consultato il 2 dicembre 2021).
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«integrazione», concetto che viene inteso come «processo di confronto e di
scambio di valori, di standard di vita e modelli di comportamento tra po-
polazione immigrata ¢ societa ospitante» (Natale, Strozza 1997). L'ascissa ¢
narrativa e vede ai propri estremi il genere del documentario e della fiction.
Ogni opcra16 viene cost posizionata sulla base della propria forma narrativa
(fiction, docu-fiction, documentario) e di un tessuto connettivo relazionale
— presente o assente — emergente dalla erama.

Ti ricordi di Adil? Estrema solitudine

Il debito del mare
Cittadini del nulla

Life in the City

Per un figlio . @
4o

Una casa sulle nuvole

Fiction Documentario
Ali velate
I soldi di mia madre
La voliera
Arcipelaghi
18 ius soli
L'interprete
I one

Se la fiction s ergere come tipologia narrativa, ¢ interessante

comprendcr ibridazione in opere che muovono da un genere
all’altro, mdfc esperienze persona]i, indagini, interviste e finzione.
Gli avVisi distribuiti 1ung0 tutta Pordinata, anche se il limite su-

-ema solitudine» ne evidenzia un numero piﬁ alto, a signi-
ficare come e storie raccontate siano accomunate da quel]a che il filosofo
Homi K. Bhabha definisce «estraneita al domestico, ovvero la tendenza a
sradicarsi e a pcrderc la propria identita di partenza o originaria» (1994).
Lazione del Premio Mutti offre possibilita altrimenti inesistenti per la rea-
lizzazione di queste opere audiovisive 1cgat6 a un concetto di cultura come
istanza irregolarc creatrice di signiﬁcato e valore, attuate quando SONo in
gioco ]’Cmancipazionc sociale e la sopravvivenza culturale.

16. Solo gli audiovisivi realizzati, non quelli ancora in fase di lavorazione.
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La lezione del Premio Mutti

«L.a migrazione con tutte le sue fatiche, le sue tragcdic si inscrive in un “ter-
reno rugoso”, dove la speranza viene dettata da una fuga verso la possibilica di
un 1u0g0 di accoglienza a cui il migrante aspira» (Cipolletta 2021, p. 146). In
questo terreno rugoso ¢ accidentato si muovono i registi ¢ le registe che grazie
al Premio Mutti trovano una strada da percorrere, ottenendone i finanzia-
menti. Le opere sono circuitate soprattutto in festival o grazic a iscribuzioni
indipendenti, se escludiamo il caso di Per un ﬁglio che ha ottenutogna mag-
giore visibilita. Il lavoro svolto dall’Associazione Amici di Giana, A Fon-
dazione Pianoterra onlus e dalla Fondazione Cineteca di Bologfia cWe ai
registi e alle registe di essere presentati alla Mostra del Cinc@di VeRezia, di
lavorare nelle istituzioni scolastiche e di promuovere tramite le

pratiche sociali e virtuali che ognuna di esse me@e in a permangono

realta non istituzionali e si basano su fondi priva
La necessita pil\l urgente ¢ aumentare i fo dr sizione e trovare una
strada istituzionale di promozione, f1@nz¥mdBrog formazione di registi ¢

registe che provengono da un bac ighdrio.

Per il sociologo Luc Boltanski cs iy una divisione tra la realta —

cio che ¢ socialmente costruito af ogiche dominanti — ¢ il mondo,
che ¢ tutto cio che accade ¢ g ¥ non puo assorbire a partire dalle
proprie categorizzazioni is li. In questo scarto tra flusso e catego-
rizzazioni sta lo spazio di a o spazio dedicato ai registi ¢ alle registe

migranti necessario ente, che deve sollecitare un movimento continuo

. ~ . . \ .

one ¢ autoreferenzialita, tra mainstream e accen-
\ . . . . . . .

IO aiutare a immaginare vie inesplorate, altrimenti

ab}.)andon

concretc

®ca ¢ nel diriteo, che potrebbero condurre a soluzioni
vi modelli di cittadinanza e convivenza.
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Le autonarrazioni audiovisive
dell’Archivio delle Memorie Migranti
e il ruolo catalizzatore

s X ®
dell’azione solidale

Guglielmo Scafirimuto

Introduzione

Nel clima di emergenza e di crisi che I
ultimi decenni in Europa ¢ nel mond@, I’
specie di ancora di s:ﬂvataggio, di i

L upolitica della paura» (Palid-
da 2009, P. 75) dominante in am ‘nativi, mediatici e, per osmosi,
nell'opinione pubblica. Il risy
che tendono sensibilment asformazione identitaria collettiva, ¢ un
binarismo conflittuale tra i e contrari che ha fratturato ancora di

lenza' (Hanse Q) si ¢ riflectuto in una tendenza a mo]tip]icarc, n

bkl

opposizione alla rrata dai media “ufficiali (pro]ungamento, spes-
so, delle na A C C
di chiusurl), ntro-discorsi e delle contro-storie che ricorrono anche
€ so utt pressione audiovisiva. La costruzione positiva dell'imma-
gine ACNECG lienza, della diversita e della p]ura]ité si ¢ allora conﬁgurata
come un processo di riparazione ¢ di resistenza contro le ]cggi anti-mi-
gratorie, il razzismo, il nazionalismo e le rappresentazioni discriminatorie.
Come si applica dunquc questa resistenza per immagini?

Il cosiddetto cinema migrante ha offerto modi di rappresentazione del
fenomeno migratorio abbastanza cterogenei — tra stereotipi ¢ benevolenza,

, . \ .‘ . .

1. Lespressione ¢ mutuata da Hans Lauge Hansen, e pili precisamente dalla presentazione orale del
suo progetto, nella conferenza “Memories in Motion: Transnational and Migratory Perspectives in Me-
mory Processes”, Stockholms Universitet, 4 giugno 2018.
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raccontando di amicizie interculturali, amori impossibili, criminalita ine-
vitabile (Gastaud 2001, PpP- 59—60) — ¢ ha anche dimostrato di poter “dare la
parola” ai migranti stessi, nellaffermarsi de]l’autorapprcscntazionc. uesto
articolo analizzera il caso dell’Archivio delle Memorie Migranti (AMM),
che mi sembra un attore centrale nel dia]ogo interculturale in Italia riguar-
dante 1’csprcssionc audiovisiva e multimediale da parte dei migranti stessi.
In particolarc, mi focalizzerd sui progetti di questa associazione che si fon-
dano sul processo di autonarrazione, attraverso il caso delle loro goduzioni

filmiche, in cui i soggetti migranti hanno modo di raccontare in Pry

sona le proprie esperienze pcrsonali, con l'intento non di sommare M@altra
ennesima voce al dibattito pubb]ico sulle migrazioni, ma dia a
direzione diversa nel discorso mediatico contemporanco, uto-

rappresentazione. Un processo che dunque considera il g lico della
cittadinanza nel suo aspetto relazionale e me@tor pniigurazione
dellinclusivita tramite la partecipazione attiva. W infine questo
in questo processo di riparazione ¢ agd@rividza
¢ davvero essenziale un aiuto esternqper igr

Ci soggetti migranti:
che vogliono prendere
la parola?

Archivio delle Memorie NTl. UNo spazio per le voci

All'interno di un cinema migr:m ¢ svi]uppatosi negli ultimi trent’anni come
conseguenza d @ pazione dell'Tralia in paese d'immigrazione, delle

forme di autonar¥ autorappresentazione si Sono messe in atto ne-

gli ultimi quy i 2 PCon caratteristiche lcgate 2 un contesto nazionale

tratta di una prima attestazione d’esistenza (d'umanica, potremmo dire), e

di una produzionc ancora ai primi passi, in fase d’cmcrgenza, in cui il sup-
porto della pedagogia e della mediazione ¢ ancora decisivo e catalizzatore.
In mancanza di una rete diasporica importante ¢ di un sostegno statale
concreto, 1’csprcssionc audiovisiva dei migranti in Italia & dipcsa in effetti
principalmente dall'intervento esterno dell'universo solidale ¢ associativo e
del cinema partecipativo. Cio ¢ da iscrivere anche nell'influenza dei metodi
partecipativi che le scienze sociali hanno sperimentato fin dagli anni 1960,
in cui il ruolo della soggettivitﬁ, della condivisione e dell’orizzontalita ha
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assunto di fatto una centralita indiscutibile nell’ambito di progetti tanto di
ricerca accademica quanto di azione sociale, culturale e artistica. Il lavoro
associativo ¢ allora diventato una risorsa fondamentale nell'organizzazione
e nella promozione di un contro-discorso inclusivo e interculturale sul tema
delle migrazioni in Italia, che si presenta non come un'emanazione pubblica
delle po]itichc statali, ma come un attivismo di resistenza e opposizione.
Sulla base di questa esigenza trasformativa di una societa che nega la
sua pluralita, AMM interviene sulle tappe di creazione/archiviazione e dif-
fusione/educazione determinanti nel processo di pluralizzazio’c ella me-
moria collettiva italiana. AMM ¢ un’associazione che esiste dal 200 opera
in tutta Italia nell'ambico di diversi progetti consacrati e TN Palla
mediazione interculturale, in particolarc tramite la produ /

ccolta
di archivi audiovisivi ¢ multimediali. Tessendo una
con altre associazioni culturali, fondazioni e (‘]us, J@Wcon istituzioni
pubb]iche come biblioteche, cineteche, universi MM ha creato

progetti includono, tra le altre co tilmica, concorsi nazio-

nali di racconti di s¢, premi nazio utti ¢ premio Cesare Za-

. A\ . .
VOCT NON possoOnNo piu €SSCre 1gn01‘ate», recita ]O

00 per AMM.

datori de progetto. E il principio dellattivismo solidale: l'inclusione, ne-
gata dal sistema, ¢ da ottenere per vie alternative, dal basso, chiamando in
causa Noi, cittadini, che abbiamo il potere di aiutare concretamente chi non
pub farcela da solo, rispondcndo auna responsabilitﬁ collettiva e civile. La
raccolta e I'ascolto delle voci dei migranti, secondo Triulzi, ha bisogno: «di
una mediazione 1inguistica, affettiva, di attenzione e rispetto partico]ari»
(ivi, p- 121) attraverso la creazione di uno spazio comune, di condivisione e
partecipazione. Dalle intenzioni dichiarate dell’associazione si evince cosi
Pambizione del suo ruolo nella riconfigurazione del fenomeno migratorio
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in Italia, proponcndo il suo intervento come necessario e urgente, per via di
obiettivi fondamentali:

— una funzione testimoniale/confessionale: «La stessa indicibilita nel
parlare di s¢ dei migranti, 'impossibilita, a volte, di dire “io” nel
“dopo” di un viaggio fortemente traumatico o di un approdo ancora
piﬂl spaesante, pub annullarsi o scomparire in presenza di un ascolto
partecipato. Lesperienza diventa tale solo se la si condivide e diventa
racconto» (ivi, p. 123); ®

— una funzione storica: «costruire insieme griglic interpretative Watru-

menti di comprensione» (ivi, p. 122); «lasciare traccia a3na

straniata ¢ convulsa di storia contemporanea» (TriulZ
— una funzione politica: «fare archivio in rete ¢ ug
fuori degli schemi usuali della politica» (I‘ 201
— una funzione antropologica: «'archivio, che
¢ una vera ¢ propria azione sulla memorj 1710 in cui narrazio-
ni condivise diventano a loro vol@ redprd&he ove forse quc] noi/

loro comincia a vacillare» (ivi,

— una funzione patrimonia]c: €S2 patrimonio collettivo della
memoria nazionale italiana j urale e transnazionale, inclu-

Da questa enunciazione
siamo allora capire come questultima abbia un assetto opposizionzﬂe di
ribaltamento cQip @ del sistema vigente. Un sistema che necessita

Q

nuovi attori e nu i per trasformare questi in protagonisti.

Le a ar Nni audiovisive

Il metodo partecipativo di AMM inizia a prendere forma nel 2007 all'inter-
no della scuola di italiano per stranieri Asinitas, a Roma, dove volontari e
ricercatori cominciano a sfruttare lo spazio educativo per mettere assieme
materiali audiovisivi, scritti e ﬂgurativi. Gli studenti migranti sono coin-
volti in “circoli narrativi” che stimolano 'autonarrazione tramite sessioni di
storytcl]ing atte a liberare la paro]a, ricucire i fili della propria storia, espri-

2. Una funzione simile I'aveva enunciata Dayna Oscherwitz col suo concetto di «patrimonio postco-
loniale» (Oscherwitz 2010).
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mersi e ascoltare insieme. Simili metodi partecipativi si traspongono poi di
fronte alla videocamera, attuando dispositivi comp]essi di autorappresen-
tazione. Prodotto nel 2008, Come un uomo sulla terra escmpliﬁca pcrfetta—
mente la stratificazione di sguardi ¢ voci tipica di questo metodo: il regista
e socio]ogo italiano Andrea Segre filma il 1‘ifugiat0 ctiope Dagmawi Yimer,
che a sua volta si mette in scena come protagonista. E narratore (prcsentc
allo schermo e conduce la narrazione ed enuncia in voce fuori campo la sua
storia pcrsonalc), regista (lo vediamo filmare anche lui, videocamera alla
mano), ¢ mediatore (intervista nella sua lingua aleri rifugiati/8 agni di

viaggio presenti nella scuola Asinitas). Lorizzontalita appare per rima
volta, dunquc, nel cinema migrante italiano, al]argando I'au c Wpo-
tere della rappresentazione a un soggetto richiedente asi questo
modo incorpora la sua nuova identita di documentari go con Yi-

mer, i testimoni ricostituiscono il percorso tragymati
¢ il mare, condividendo il proprio dolore attorn

gati alla rete solidale, getmndo maggi@ lu
complicita europea dell'agenzia Fr
menti subiti dai migranti.

Nel periodo 2007-13, AMM si

progetto collettivo di Ben
diretti da ragazzi e ragazze ti sulle loro comunita dorigine in Italia.

Vi sono progetti piﬁ individuat, come Va’ pensiero. Storie ambulanti (20137

vittime di attac

narrazione . ¢ il ricorno al luogo dello sbarco, Lampedusa, in To
whom it i (2012, figg. 44-45), in cui il giornalista somalo Zakaria
Mo d Al na nel centro di detenzione 1ampcdus:m0 per cercare di

ggetti ¢ i documenti perduti all'arrivo, e in Soltanto il mare
(2011), che Yimer realizza per restituire il suo punto di vista sull'isola e sulla
sua popo]azionc.

Come scrive Alessandro Jedlowski, in questo film: «Attuando una specie
di anthropologie renversée del ripo spesso auspicato da Jean Rouch, Yimer
finisce per rivo]gcrc la telecamera verso la societa nella qualc si ¢ trovato
proiettato, mettendo in discussione la gcmrchia di sguardi imp]icita a mol-
ta della produzione cinematografica sul tema della migrazione» (Jedlowski
2011, P. 73). Lappropriazione del medium permette deg]i effetti di inver-

sione dei ruoli, spost:mdo I'asse dello sguardo e centrando la prospettiva su
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un Nuovo soggetto che, provvisto adesso di videocamera e microfono, pué
dirigerc I'attenzione deg]i spettatori dove desidera, controllando il mezzo
di rappresentazione. In Come un uomo sulla terra, il direttore de]]’agcnzia
Frontex e un politico italiano si vedono rivolgcrc delle domande scomode
da Dagmawi Yimer, ritrovandosi, disorientati perfino nel loro ruolo diplo-
matico, a rendere conto della conseguenza delle loro decisioni a chi ¢ diret-
tamente affetto da queste ultime. In Soltanto il mare, il migrante “sbarcato” —
gencra]mcnte tenuto nascosto nel centro di detenzione, privato della paro]a,
dei suoi diritti, dei suoi effetti persona]i — ritorna a Lampcdusa% este di
concittadino attivo e documentarista. Lautonarrazione di Yimer riwarda

che da i sono passate per un pcriodo piﬁ o meno breve,
sconosciuto. Il film da invece un pretesto per riappro
con uno sguardo ¢ una posizione nuova, per pgyer :
porre pubblicamentc domande e interrogare g]i i
zione lampedusano

che si ritrova a essere contattato direccg@ne ci rifugiati — il regi-

sta A]l - ChC FU. tratcenuto nc”a stru

ra ¢l sequestro di documenti
pcrson:ﬂi che creano lidentita e la di un individuo, il suo ricono-
scimento in societa. Certo, tutgj
a ottenere risposte concrete utorita, inamovibili nella loro retorica

diplomatica, intaccabili nel ntarsi da ogni responsabilitﬁ, ma un

&

dC] SOSECgI’lO as

simboliche per poX provarci.

Poter util czz0 d’cspressionc e di racconto ¢ giﬁ un passo
fondamentd#fe ocesso di superamento dei traumi dellesilio. Il cine-
ma p osti uno strumento terapeutico per esprimere i non-detti
del trau tentare di ridare coerenza e unita allidentita narrativa del

soggetto. Rapprcscnt:mdo ¢ narrando se stesso, I'To si sdoppia, facendosi
insieme soggetto ¢ oggetto. Questa distanza da s¢, creata dal sistema di rap-
presentazione come illusione di un'unica oggcttivabilc ¢ osservabile, pué
fare uscire da s¢ al fine di ritornare a sé. In questo senso, Alain Montandon
dcsigna 1’<<aut0—ospitalit§1» in quanto «accog]icnza di s¢, di sé¢ come altro,
che presuppone questa distanza fondatrice della soggettivité come coscien-
za di sé» (Montandon 2004, p- 7). La distanza dell'esilio pub trasformarsi
in un punto di frattura da cui esercitare una nuova creativita e attivare la
potcnzialitﬁ sovversiva del]’autobiogmﬁa. La sovversivita risiede non solo
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nell'esplorazione di s¢ ma anche nella dimensione dialogica della memoria:
«L.a memoria ¢ dia]ogica. Dipcnde dalla narrazione, e la narrazione dipcnde
dal contesto, dalla situazione e dal mezzo», ricorda Michael Chanan (2007,
p- 269). Quest’ultimo espone un altro aspetto importante della memoria,
che consiste nella sua dimensione po]itica. Processo in continua evoluzio-
ne, la memoria ¢ «una collaborazione tra I'esperienza passata e la coscien-
za presente», ¢ inevitabilmente soggetta a identificazione, interpretazione
¢ manipolazione, presentandosi come «un sito di conflitto culgurale», che
ovviamente non sfugge al regno del]’ideologia, autorita ed cgenmiogia (ibid.).
Le memorie dell'immigrazione costruite dai migranti sono la pro¥gdi un
discorso po]itico alternativo alle retoriche nazionali che peys n&®ne-
gare la diversita interna, un discorso che Conﬁgura una cRGro-mdahoria e

una contro-storia.

Le autonarrazioni qui in analisi si a]linca‘) all «politica della
memoria» descritta da Chanan: «per la politica ia, la domanda
piﬁ critica &: cosa succede qu:mdo la mem
memoria collettiva? O qu:mdo la ma@ord difin IUppo subalterno con-

)

morie prostctiche del cinema «apTod

formazione di un’alleanza po]itic @

mente qU.CStC contro-mem

traddice la versione egemonica?» (c
a alla Consapevolezza e alla
iva» (Landsberg 2003, p. 156). In

intendono opporsi ai disc
Inoltre, si potrebbe a

il «mal d’arch€Qo#f? \
a conservare il

di ricordar

sorta di cdht ivio: aperto, partecipativo, soggettivo, non definitivo,
con tivo nere.

Solidarieta e cinema migrante

Ogni dinamica assistenziale si fonda sulla creazione di un aiuto urgente,
indispensabi]c temporanco ¢ funzionale, che interviene su una sproporzio-
nalita tra chi ha bisogno ¢ chi pub dare. Ora, se I'azione solidale 1‘isp0nde
da un lato a un appcl]o morale, a un posizionamento po]itico ¢ a una disu-
guag]ianza evidente, dall’alcro rischia, pcré, anche di accrescere e radicare la
dipendenza diun gruppo dallaltro, alimentando il sistema asimmetrico giﬁ
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vigente tra le due parti. Cio presuppone ¢ fomenta, inoltre, una tensione e
una po]arizzazionc di base tra una margina]itﬁ e una centralita, un’alterita e
una normalita, un’invisibilita e una visibilita (se mettiamo laccento sull'im-
maginc), un'inaudibilita e unmaudibilita (se diamo priorité alle voci), e un
binarismo idcologico contestuale tra chi ¢ favorevole e chi ¢ contrario all’a-
iuto. Quanto ¢ essenziale, strutturale e duraturo questo processo solidale?
Nel caso del cinema, la solidarieta si pué riscontrare — grazie al sostegno
di tutea la catena produttiva —nella creazione di film “impegnati” che espri-
mono piﬁ o meno direttamente un punto di vista solidale nei cohfgonti di

un tema sociopolitico delicato, e nelle azioni solidali associative du-
cative — la «pedagogia militante», anche quando ¢ inclusa 12
visuale (Scafirimuto 2019) —, che si pongono come obietti zione
di un cinema partecipativo. Le rappresentazioni sol del pri-

mo esempio sono benefiche in quanto partecip@o a
idee e dei discorsi pubb]ici gi:‘l in voga, ma sondQy

getti subalterni in
ione allocentrica (in

. \ . . \
lita ¢ soggettivita. Questo
D. 73) — da dove si parla? Con

poiché il metodo partecipacf breato dall’azione solidale, per esempio
attraverso Iautonarrazione :
schio e che al contrario tende, ameno idealmente, a minare la sua peren-

o\ . . . . . . .
nita. Tra inten4En ﬁ thl’lC, OrlZZOﬂtﬂllt%l pOS‘ECOlOl’ll?l]C7 (¢ med1a210nc

sociale/intercultu
guagli:mza P

nei metodi.@e L da, quindi si controlla, perb il gesto del dare si orienta
o la possibilita dell’alero di dare in cambio, minimiz-

tria. Il video partecipativo ¢ I'autonarrazione messi in atto
da AMM articolano dei meccanismi virtuosi nel dare piﬁ potere ai parte-
cipanti/protagonisti dell’azione, i quali assumono il controllo dei mezzi di
espressione, I'autorialita del prodotto finale e anche una posizione direttiva
(Dagmawi Yimer, uno dei primi partecipanti al progetto, ¢ stato eletto poi
Vicc—prcsidcntc dell’associazione).

Secondo Karina Horsti, P«attivismo archivistico» di AMM si fonda sulla
concezione di una «solidarieta cosmopolita» che supera le frontiere sia spa-
ziali (il transnazionalismo evocato dalle testimonianze) che temporali (Iar-
chivio ¢ una fonte utile anche per le generazioni future; Horsti 2019, p. 233).
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Lassociazione diventa il frame produttivo, catalizzatore di un processo di
indipcndenza che si vuole il piﬂl concreto, mpido ed effettivo possibilc.
Anche il sistema di distribuzione e ricezione catalizza un riconoscimento
pubb]ico e, dunque, un'agency in quanto autore/autrice: partecipazione a
festival, eventi, premi, promozioni, dibattiti. In seguito alle prime esperien-
ze mediate attraverso il frame associativo, Dagmawi Yimer ha per esempio
continuato la sua carriera profcssionale di documentarista, affermandosi
maggiormente nella sfera pubblica come autore indipendentc CcOn una sua
visione del cinema e un suo ruolo attivo e distinto nell'ambito

cambio di posiziona]itz‘l, ¢ la sola maniera di rendere il sog
te) subalterno il piﬂl possibi]e indipendentc € autono rrollo della

sua stessa immagine ¢ storia. )

La mediazione solidale & ancog@ n%a.
Stidare la narrazione mainstream rj da c migrazioni in Italia signi—

fica evidenziare una separazione j

zionale. Da una parte il governo
con le sue 1cggi anti-migratori gimento, i gruppi di estrema destra
con i loro discorsi discri ¢ nazionalisti, i media nazionali con le
loro rappresentazioni mina lla “crisi” e le loro narrazioni allarmisti-
che. Cio che, insomma, si puo dpparentare alla categoria di <<necr0p01itica»
introdotta dadhc W cmbe (2003) allinterno dcg]i studi postco]onia]i,
per spiegare co @ anita politica dei governi durante colonialismo,
schiavitu, ONN@SMO, € pcriodo di anti-immigrazione, si sia arrogata

“

il diritto ’ di morte su diversi soggetti aleri”, tramite dispositivi

ecuzione, esclusione, morte, violenza, e annichilimento.

e lattivismo solidale di associazioni, ONG, cittadini indipen-
denti e militanti che, oltre a cercare di costruire un contro-discorso ]Cga—
to a]l’accoglicnza, l’uguag]ianza e l’intcgrazionc (talvolta slittando verso la
vittimizzazione pictistica), agiscono nel Campo concreto dell’azione sociale
diretta, de]l’organizzazionc di varie forme di protesta ¢ di coinvolgimcnto
pubb]ico. Il cinema partecipativo, con la sua funzione etico-morale e la sua
aspirazione emancipatoria, sottolinea quindi la tensione contemporanea
che ¢ in corso, spiegano Annalisa Frisina ¢ Stefania Muresu: «tra la “nar-
razione umanitaria” (che considera i rifugiati come vittime) ¢ una visione
piﬁ po]itica della solidarieta (che riconosce ]’agency dei migranti, stabilen-
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do relazioni pitt simmetriche, cercando partnership e coalizioni)» (Frisina,
Muresu 2018, p. 2).

Tuttavia, la mediazione solidale delle associazioni ¢ I'unica via per l'auto-
rappresentazione audiovisiva dei migranti? In realta, una distinzione storica
e contestuale ¢ da ricordare a questo proposito. Laddove questa preoccupa-
zione ¢ emersa prima, giﬁ dag]i anni 1970, in nazioni di immigrazione storica
come la Francia e il Regno Unito, il punto di vista dei migranti cineasti ¢
emerso senza necessitare di corsi formativi e mediazioni associative, Le ragio-
ni sono spazia]i (sono territori diasporici in cui la rete di solidam%t‘ cra giil
forte all'interno delle comunita straniere), e tcmpora]i (era un perio cui

non si era ancora assistito alla moltip]icazione della rete solidg
piuttosto a una mobilitazione militante dei gruppi stessi),
l’autompprcsentazionc audiovisiva dei migranti si cra gi3

Settanta in Francia (Med Hondo, Sidney Sokhm' ecc
in Regno Unito (Black Audio Film Collective, ecc. )

meno pil recente, iniziato negli anna
episodio di imprcnditori:ﬂitﬁ (Ie case
Razi Mohebi e da Anis Gharbi), df

solidarieta (I'associazionismo mglto

simento (il premio Mutti), e di
ma, né dal basso né dall’alto, si ¢
avuto uno sforzo produttivo 2 collettivi, istituzioni e canali piﬂl siste-
matici. Oggi, la seconda gencgffiondpsta iniziando a organizzarsi in manicra
piﬂl indipendente ¢ collettiva (vea@r 1l web magazine «Griot»), per conquistare

@

. \ . .
10N¢ autonomo, ma non € C}'lC una minima parte

un proprio spaz
di un contesto ancN mente strutturato su questa divisione tra favore-

voli e contraig o ¢ solidarieta, che ha un volto ancora preva]cntc—

mente bian 0.

E no bito solidale, l'esigenza di dare la parola ai migranti in
Europa a empre come una novita. Le migrazioni hanno d’altronde que-
sto effetto dI ri-azzeramento della memoria storica poiché 1‘ipr0duc0no di-

namiche simili che puntualmente si ripetono nel tempo senza che si impari
veramente dai traumi, le violenze, le lotte e le conquiste precedenti. Nel peso
schiacciante delle violenze e delle esclusioni presenti, ogni iniziativa ed aiuto
delle minoranze assume una dimensione miracolistica, come se l'evocazione
dei diritti e della presenza dei migranti fosse un'intuizione estrema che final-
mente possa fare uscire dal tunnel della marginalizzazione. E in effetti lo ¢,
considerando che anche in contesti dove queste dinamiche sono piﬁ anziane
di quelle italiane, come la Francia, il potere dellesclusione agisce sempre come
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un distruttore della memoria. Ho pcrsona]mentc animato anch’io pochi anni
fa, come AMM, dei Workshop video con diversi gruppi di migranti e rifugiati
appena arrivati a Parigi, ¢ nonostante questa citea sia il centro di movimenti
di autorappresentazione dei migranti da piﬁ di cinquant’anni, la percezione
generalc era sempre quc]]a della novita storica: “finalmente” i migranti hanno
potuto prcnderc la paro]a grazic ai Workshop. Una situazione simile vige in
[talia, dove ¢ da trent’anni che escono film sullo stesso stupore della diversita,
poiché la presenza dei migranti causa il riciclo senza sosta delle stesse reazioni
di spaesamento, prccarictz\l ¢ turbolenza. ®

Di conseguenza, la pcdagogia ¢ la mediazione restano essenziali 1 anto

. . . . . . \ . o\ .
Catahzzatorl dl processi VITTUOS1, Cd ¢ 1m unStZl necessita 1VAMONC

della memoria che i progetti di Workshop ¢ di archivi trova unzio-
ne. Di fronte alla percezione amnesica ¢ stagnante de migrante,
lento, progres-

da fattori con-

abbiamo evidentemente ancora bisogno diun @Vici
sivo, mediato e lcgittimato. Senza dubbio tutto

testuali pitt larghi, legati alle politiche che sisgffhac®gnente marginalizzano
¢ plcmr177ano i soggetti migranti, no.pe ciliendg 1 piﬁ delle volte une-

qulta di fatto, neanche a lungo ter c. ue tuazione, dunquc, in cui

19, plur 11t21 CfFCtth?l non C ACCOMP Ly uag]i:mza (¢ ‘['iCOl’lOSCiTnC‘ﬂIZO7

&

vento associativo e solidale ¢ un

da opportunitz\l ¢ mezzi equipara

ropa, che cspe]le @

collateralm L aiutare aleri ciccadini a raccogliere le storie di que-
sti indivi no vissuto sotto minaccia della loro espu]sione. Allora,
zione solidale si organizzi neg]i spazi margina]i ma ]egit—
ema, ¢ abbia sempre la necessita di promuovere educazione e
mediazione, mi sembra che la direzione dell’autonarrazione e de]]’autorap—
presentazione, il passaggio dunque a unautorialita capace di conferire una
certa autorita, sia sempre quel]a giusta. Limportante, come afferma lo stesso
Dagmawi Yimer, ¢ che il metodo partecipativo non diventi «un fine in sé»
(cit. in Horsti 2019). Perché la solidarieta deviessere un SUpPpPOTtOo strumen-
tale, e non una condizione permanente. Perché la solidarieta in sé non tra-
sforma strutturalmente i ruoli sociali: solo il controllo diretto dei mezzi di
espressione ¢ di comunicazione pub progressivamente far cambiar ruolo, far

acquistare indipendenza, ¢ trasmettere una vera ¢ concreta p]ura]itﬁ.
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From Migrant Dwelling
to Cosmopolitan Imaginary

Mapping Intercultural Policies
and Audiovisual Projects in Milan o

Alice Cati, Maria Francesca Piredda’

Introduction ®

As part of a broader reflection on the use u isual media and per-
is contribution Cxplorcs

the inhabitants of Mi-

Forming arts as tools for interculturai@lia Zu

the urban practices of representatd
lan, who try to re-imagine their terrg
subjects settled in the city.

In particu]ar, this article iga the project that the Universita
Cattolica del Sacro Cuore rement of Communication Sciences and
Performing Arts has deveRygfed gfom 2018 to 2021, namely “Migracions/

Mediations. Arts and Communication as Resources for Intercultural Di-

a]ogue”z. This oject aims to high]ight and study the role of the

media wichin ¢ po]icies dedicated to migration phcnomena. In
other wor Q0 cxplore how institutions include media practices

(such as

action in the territories, as well as to facilitate networks for social workers,
providing guidelines for integration practices that should not be conceived
as mere racial assimilation, but as a mutual understanding of cultural differ-
ences. More prcciscly, the objcctive is to ana]yzc (through a mcthodology of

1. The article was written and discussed jointly by the two authors. In particular, Alice Cati devel-
opcd paragrapns Milan Cultural Policies and Conclusion, while Maria Francesca Piredda wrote pamgmph
Introduction. In paragraph The “Migrations/Mediations” Project’s Database and the Role of the Audiovisual In
Intercultural Practices, Cati studied the projects section and Piredda examined the events section.

2. For further information on the project sce Eugeni et al. 2020 and Bernardi et al. 2020.
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observation and field research) the circumstances and ways in which media
practices (both in production and use) piay a strategic and positive role in
migrants’ lives and reception. In this sense, it is decisive — as Salone, Boni-
ni Baraldi and Pazzola (2017) suggest — to observe not only the dcgrcc of
«embeddedness» of cultural practice in the territory, but equally the “role”
piaycd by civic po]icics in inspiring cultural actions, in order to determine
the margins of autonomy and novclty with respect to the existing po]itical
context. Therefore, the city of Milan can be a privi]cgcd point of observa-
tion to understand how strategics of regeneration of social incgs' n pol—

icies can be elaborated at a local level thanks to the use of media an®rts.

Milan Cultural Policies

Within the current political and media debate, M S been consid-

ered as a valuable model of hospitality and a elation to the local
management of recent migrant flows a@rivi
Africa, and the Middle East throug

However, such a debate aimed to

orthern and Central

/O Re poiitica] concerns about
the state of crises, high]ighting the sociate the prob]cms of human
rights and security with a struc
sential strategy to include n ers in the social fabric.

Yet, it is undeniable that i
territory, both in terms of urban entity (a city dcvc]opcd from an industrial
background, caigal bon and fashion, economic and financial center of
primary importan ountry, etc.), and in terms of innovation of cultur-
i 1on to the image that the city wants to offer of itself.

act, Milan has built its economic and social dcvc]opmcnt

al policies ad
On the one

er hand, than
ed its investments in urban growth towards a process of city branding that,

s especially to the experience of Expo in 2015, Milan has orient-

according to neo-liberal princip]cs, aims to represent the city by adopting the
standards imposcd by the gioba] market, which mainly transforms culture,
creativity, and the arts into profit—making means (D’Ovidio, Cossu 2017).

3. Starting from the Eighties, important migration phenomena involving non-EU citizens became
evident, although international communities such as Chinese, Egyptian and Eritrean-Ethiopian had al-
1‘cady settled in the city for several decades. See Colucci 2018.
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Given this framework, Milan’s culcural poiicies have a]ready been Widcly
criticized in the past for having favored the creation of events interested
in involving mainly a medium-high social target, thus bending to main-
stream ]ogic that makes them poor]y representative of the identity p]urality
of the citizenship (Alfieri 2009). Readings and monitoring of the evolution
of such a process in the post-Expo phase are still in progress, nevertheless
it seems particu]ar]y urgent to ask: what space for expression is dedicat-
ed today for the ethno-cultural minorities living in the urban territory?
What recognition is given to their contribution in rcdefining t? aces of
the city through their presence and participation in daily life? ATMgagain,

what forms of connection have been established bctwcen -
and those of social inclusion? Although Milan is partly coNgrionc®by the
weakness of national policies for immigration, in the
ly subordinated to the emergency vision tnawcqu eat migration
phenomena in terms of national security (and reat), it is pre-
cisely the fragmentation and disorganizatig fNCQRUTCQ imposed by
governments, to have encouraged the.ssu pcbn utonomous local po-

S S 1ve to ti’lC TCunSE O{: ti’lC

litical strategies, dcveioped by pol'
European Union rcgarding «assimi multiculcural policy» (Ange—
lucci, Marzorati, Barberis 2019).

In order to bridge the ga ¢ and social incqua]ity, and mar-
gin:ﬂization of citizens due ir cultural background& the municipality
of Milan tried to create sp cpresentation for minorities, proposing
specches and actions that distatice themselves from a concept ofdiversity as

a problem to or a bearer of discomfort. In this sense, Milan has

enhanced its im cative city by tuning in to the interculcural model

ulture Programs of the European Union.

dCVCiOpCd

In seek rcome the multicultural system, which is more inclined

istinction between cultures rather than to make them
ompare similarities, this politica] program has fostered re-
lations between different communities and popu]ations, bringing to the
surface the common foundations for new forms of mutual understanding,
be]onging to and cu]tivating active participation in the city. Such a strategy
p]ays a decisive role in overturning the typica] perspective on economic and
social dcvelopment: by manifesting itself t]irough the creative industries,
the media and the arts, it is culture that becomes a stimulus for the econo-
my, and not the opposite.
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The “Migrations/Mediations” Project’s Database and the Role
of the Audiovisual in Intercultural Practices

In the light of this, one of the main efforts of the “Migrations/Mediations”
project is the creation of an obscrvatory of :ma]ysis and a database, within
which to p]acc and give Visibility to artistic, performativc and media expe-
riences of pai‘ticuiar relevance from the point of view of the dynamics of
interaction between native and migrant subjects, in order to give them vis-
ibi]ity and the opportunity to network. There are Currentiy 179?’ istered
subjects active in the Milanese territory who are involved with inte®ggion
projects in which the use of media, artistic, theatrical and | (®Is
have been included among the activities aimed at migrantNgor a € al of
223 documented Cxpei‘iences4.

The samp]c ana]ysis highiights three significtt ast @

— with respect to the lcgal status of the su ts moting social inclu-
sion of foreign communities thr@gh®hc@a agd/or art, associations
stand out above all (64% of the 4§ fol d by public (2%) or pri-

vate (9%) entities, foundations cial cooperatives (8%);

— with respect to Oi‘igin:ﬂity a grion in activities aimed at mi-
grants, we took into accgun )
cultural models base e combination of different expressive
fields and media: the -u#ld media sectors are traditional or an-
imated theater % of t samp]c), followed by audiovisual media

(12%) and photography (10%), against the back-

round of a ad use of the web and social media as essential
&
comm s for the visibility and dissemination of the ini-

tiativé, the local level;
’ to the activities’ aims in support of intercultural dia-

is noted that media, culture and pcrforming arts are used
in ordcr to «manage the emergency» oniy in 4% of cases; thcy are
instead tools that promotes social inclusion in the mid-term (31%) or
a support to document and enhance migrants testimonies and unique
stories (30%) Or as a means to raise awareness among the Milanese
citizens about living together with foreigners (22%).

4. The identification of projects and subjects active in the Milanese territory was carried out, with
reference to the entire metropolitan area, between January 1, 2018 and December 31, 2020.
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All the cultural projects we have included in our database, realised by
or in collaboration with migrant subjects born or 1iVing in Ital}z have con-
tributed to question the notion of’ disp]acemcnt, deterritorialization and
bc]onging in Italian society and, spcciﬁcal]y, in Milan. Signiﬂc:mt]}p many
of the cultural projects coping with migrant <<p1:1c€ making» (Pemberton,
Phillimore 2018) and «urban spatial appropriation» (Musaro, Iannelli 2017)
cmp]oy the (moving) image in order to Cxplore how interactions in pub]ic
spaces shapc a new sense of bc]onging and connectedness within commu-
nity spaces. ®

The audiovisual device is integratcd in Cveryday life and very o used
in process ofparticipation in local life (Gcorgiou 2006). Th 1SU¥, in
its appropriation and uses, p]ays a role in many ways:

— as adevice for political action oriented t'clai @@a where minori-
ties can speak and be visible:

— as a tool for individual and collective gfM-a ness (in terms of au-

thorship, schc—rcprescntation, rofres the Other);
— as a tool for the construction@yf t aginary;
— as a participatory practice basl onQeemory and identity building

processes — that is processq an and territorial appropriation

The initiatives related to cthema and audiovisual projects included in

supported by a retrievalof
them with the prese

the database \ded into two COllp]C of categories: products and
events and, wit o their p]:mning approach, in initiatives solicited
by, and res ng tural policies that come from institutions, accord-
ing to a toff- gic, and expressions ofcontingent and localized needs,
acco tom-up perspective. As it is not possib]e here to open the
reflecti 1l classified audiovisual cases, we will focus our attention on

four case studies.

Matching these two variables, the mu]ti—year research project “Milano
Citta Mondo™, an initiative of the Municipality of Milan and the Museum
of Cultures (Mudec), appears to be of particu]ar relevance in the field of
products, in terms ofcomcormity to international production standards and
Europe:m culcural po]icics (top—down logic). From 2015 O 2019, four inter-
national communities, embedded in Milan’s social and economic structure

5. A wider analysis of “Milano Citta Mondo” project is presented in Cati 2020.
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for generations, were the protagonists of the different editions: Eritrea-Ethi-
opia, China, Egypt, and Peru. With the 2020 edition it was decided, instead,
to take a transculcural perspective focused on the role ofmigrant women in
the Milanese society and culture’. In shore, in the six-monthly program of
activities of each edition, the audiovisual is primari]y used in its documen-
tary form, as a synthcsis of a socio-historical investigation on the selected
community (through official sources, public archives but also oral testimo-
nies and private collections), the elaboration of a composite storyte]ling
dcvcloped in accordance with the witnesses’ voices (first, second agd third

gcnerations), and the dissemination wichin the wider community o ilan.

On this level, some audiovisual products are ofparticu]ar int

— the animated documcntary Chinamen. A centu N people n
Milan, made in 2017 by Ciaj Rocchi and gfatte
linked to a graphic novel partly based on th

lic art intervention in the streets of the
the intervention and research co@er 0g4cT;

— the multiscreen video installa

peke Photographers (2018), whigig on the connection between

@ rban landscape of Milan;
cffvian culture entrusted to Sofia

ilmmaker who emigrated in about 2010

the exotic landscape of Egypy
— the cycle of documentarjes
Salvatierra Ortega, ay
from Yautan to Milan refore is capab]c of representing the
radical transformation ol the traditional iconography of the Milan

urban sp:
On the si bo -up logic, the project “Volti, memorie ¢ identita
della Via P#lo es, memories and identities of Via Padova)” is exem-
plary. two school committees, “La Citea del Sole” and “Amici

del Patc er”, this initiative is based on the collaboration between a
group of teachers and some very active parents, inspircd by the idea that
the school can succeed in creating a sense ofcommunity if it 1‘Cally p]ays its
role and affects the education of the children with whom it interacts. The
project was devc]oped in several phases, with the aim ofrestoring a sense of
belonging in the territory of Via Padova, a multi-ethnic suburb area of Mi-
lan, characterized from the beginning of the twentieth century until today

6. The 2022 edition, a rethinking of intercultural practices and approaches, is still in progress, and
includes events held in collaboration with the research group "Migrations/Mediations".
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by multiple migratory phenomena. The participation of the inhabitants is
stimulated, for exampie, through the research and sharing orcprivate images
collections; the gathering of oral testimonies based on interviews with res-
idents, especiai]y the e]deriy; and the organization of didactic Workshops
and educational initiatives on the history of the neighbourhood. The di-
rect involvement of the citizens of this area was therefore central to the
success of the project, both in the production of concrete media objects (a
photographic book and the documentary Prossima fcrmata via Padova. Storie
di migranti del ‘900 by Giulia Ciniselli), as well as in the dissem’r ion mo-
ments. These were organized in the form of debates and screenin¥@in the

courtyards of the houses, “case di ringhiera” (raiiing houses
housing where the testimonies were collected. The associa
re-enact this process of memory sharing and partici ural action
by inviting and direct]y invoiving the new m"rant ities ]iVing in
via Padova today.

With regard to events, two signiﬁcant Prgfcs hin the Milanese ter-

ritory, indicative of the above-menti@ned¥culBural s rategics, are Festival

del Cinema Africano, d’Asia ¢ A ic tin ESCAAAL (top-down
logic) and Cinema di Ringhiera (bg ~URGZIC).
estival in Traly entirely dedicat-

The first, active since 1991, is
ed to an in—depth study of the ographic and audiovisual culture
of Africa, Asia and Latin Ca.

nicipality of Milan and th migrdy Region, aims to promote emerging

¢ initiative, supported by the Mu-

and/or little-known _cinematographies in Italy, using cinema as a tool to
build alterna
resentations of
At the sam .
promotes hal (Centro Orientamento Educativo, COE), an NGO
national cooperation, FESCAAAL aims to educate new

FthC ti’lTCC continents and iCSS—StCTCOtprd Trep-

unities of Foreign origin ]iVing in the territory.
g into account the purposes of the association that

out cultural diversity, promoting exchanges and projects be-
tween students onrimary and secondary schools, and those at university.
FESCAAAL also has commercial purposes: it organizes approximateiy 300
annual screenings of the films presented in different locations in Milan and
throughout Ita]y, distributes titles that are difficult to see in our territory,
and gives training and financial support for the design of new projects, in
agreement with six other festivals in Milan. FESCAAAL has over the years
developed a specific focus on the themes of immigration and inclusion of
Foreign communities residing in Ita]y, so much so that it has dedicated a
section of its programme (EXTRA section) to films on these themes made
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by Italian or foreign directors residing in Italy. This attention is confirmed
by the fact that traditiona]ly the festival occupies Milan’s Porta Venezia
district, whose residents are mainly descendants of the first immigrants
from Africa, and which becomes a lively festival centre animated by events
accompanying the film programme.

Despite these features, the initiative shows some critical issues, which are
part]y embedded in the festival as a whole. Firstly, the real abi]ity to spcak to
a heterogencous audience, in social and cultural terms. FESCAAAL attracts
an audience made up of Cincphiles, peoplc curious about “othe

house cinema. Secondly, the same films proposcd for the fes
a reception in the contexts that they are supposcd to rcggl
the result of directors often trained abroad or b‘)ngi @ Vilegcd social
short, the cul-
es of the immigrant

C]ﬂSSCS that T?ll"C]y communicate Wlt]’l a popular auQc N

gaged minority, who have experience privi]cged conditions.

On the contrary, Cinema di Rin Scnes very different aspects,
both in its management and in aug agement strategics. The event
is a short festival of 4/5 foreign Llm! r original language and subtitled

in Ttalian, which takes place § is now in its sixth edition. It is the
result of the initiative of ¢
sociations (Asnada and Nuova J8rmenia). The event’s pccu]iarity lies, first,

—_

Courtyards of the case di ringhiem are used not

in the type of
just for their arc Functiona]ity but also for the social dimension:
balconies are S
Here once #heg itants stoppcd to chat, to watch the children play in
the y: cven py” on the life of others. The second feature is the type
of films Nucemed,

their native culture. Cinema di Ringhicra aims at the know]cdge of the

chosen by the inhabicants for the representativeness of

most popu]ar Foreign cinema, but at the same time it makes the film a tool,
a pretext, to open a di:ﬂoguc, Cxploiting the social and community value of
the “movie theatre”. In its territorial specificity, Cinema di Ringhiera is cer-
tainly able to reach the residents of the district where it takes p]acc, hard]y
reaches the rest of the city. It is therefore a positive but very circumscribed
cultural practice.

7. This issue, with respect to the cinematography of African natives, is well problematized in Dovey 2015.
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Conclusions

Milan’s experience shows how the intertwining of institutional endeav-
ours and grassroots initiatives can be welded togcthcr, thanks to a p]:m—
ning process that is attentive to cultural po]icics on a European scale and
aware of the historical stratification of transcultural processes that cross
the Milanese territory. In this direction, the process oFinvolving the forcign
communities resident in the city appears crucial, thanks to which we can
intersect perspectives ofintcrpretation on the phcnomena ofiet cultural
encounters.

Undoubted]y, the use of audiovisuals makes the dissemj 0 is-

tential contents more accessible, but it also offers a mir in w®ch the

community can be reflected, creating a link between j ! and social
groups. )

At the same time, through the moving image ant work is car-
ried out both on the urban imaginary and j ge resemantized thanks

to the contribution of the gazes of | @opwih pgn-Milanese origins. In
the words and faces of the protagofysts thes orics ofmigration states

of disorientation emerge, together u RGeS of nostalgia for the land of
®
L)

" inhabitants, from which symbolic dis-

origin and emotional attachment sw home. Therefore, by means of

y takes shape n 1ight of the urban

audiovisuals, the representatign o
practices carried out by t ’
courses on space and mod t owledgc and appropriation of the civic
territory are gencratcd.

Differentl

in an innovative Y

s we have mentioned here are able to implement
ete way process of aesthetic transformation of an
urban reali

projects to a sing]c country of origin can guarantee the participation of an
audience that can be traced back to that ethno-cultural branch. But how
can initiatives be sprcad among peop]c be]onging to other communities?
How do we open up discussion between different communities? By virtue
of which values is it lcgitimatc to ]ay the foundations for an intercultural
dialogue: the experience of migration or belonging to the city of Milan?

8. According to Appadurai (2002), the role of imagination is fundamental to keep this public story-
telling alive since it is crucial in the process of instilling meaning into urban space.
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Sccondl}a the impact assessment. None of the project we studied have
evaluated their efforts. Which indicators of success or tools could be useful
to assess the impact of intercultural dia]oguc activities? Is it cnough count-
ing the audiences reached or counting intercultural stakeholders included
in the activity? In order to formulate new evidence-based po]icies and en-
visage or measure their impacts, more reliable information is needed’.

These are two crucial aspects that research and cultural po]icy will have
to deal with in the future, in order to meet the Chaﬂenges of an incrcasingly
cosmopo]it:m city and nation. ®
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The Figure of the Migrant
in Contemporary Italian Cinema

Temenuga Trifonova o

The Image of the Migrant as an Element to Un na®he
Italian Nation

Michele Placido’s 7 minuti (2016), in which theyork cil representa-

tives in an Italian texcile Factory undergoing ata WErench compa-

their lunch break by

seven minutes, dramatizes the subtle I@r f3 stakes of the workers’

strugg]e against the erosion of thei Ing power, and solidari-
ty. The council’s members, includin

eral generations and united by th

immigrants spanning sev-
cate determination to keep their
jobs, are a veritable microcos

the conflict Labor versus Caprtal attaining the suspcnscfu] (almost epic)
A western or a chriller.

cinema in Bflemas of [talian Migration: European and Transatlantic
Narratives sitions migrants as “the new subalterns”, the successors
of n alis orite ﬁgurcs, fishermen and peasants, but for Vetri Na-

elmus Bodies: Italy’s New Migrant Cinema, 2017) there is somcthing
qualitatively “new” about migrant cinema in Italy, prompting him to coin a
new term “Ita]y% New Migrant Cinema”. Although [talian films continue to
be shaped by past Italian traditions (Cspcci:ﬂ]y neorealism, commedia all’ital-
iana and the auteur film), Nathan argues, Tta]y’s New Migrant Cinema has
moved beyond its neo-realist roots, no longer considcring immigration as a
social issue but, instead, using the ﬂgurc of the migrant as a prism through
which to examine the Italian nation itself. Alberto Zambenedetti (2009),
however, paints an unﬂattering picture of the representation of migration
and diaspora in “the New Italian Cinema”, unmasking the racist undertones
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of Tralian “multiculcuralism” — speciﬁca”y, he identifies two trends in Ital-
ian migration cinema, films about dark-skinned immigrants (negri and ma-
rocchini) and films about 1ight—skinned immigrants (slavi and albanesi)—in
opposition to the ideal of “the transnational”.

Historians Rene Sigrist and Stella Ghervas (2008) have argued that
throughout the 20" century Europe was a victim of two totalitarian sys-
tems, fascism and communism. The contemporary multiculcural “European
cocktail” of common values and bticolage of identities is a product of the

atcempts of various groups to reclaim cheir identity by positior9 them-

selves as victims of one or both of these systems, often relating th W1
oppression to previous forms ofopptcssion in their own coun owter
European countries: thus, various margina]ized and oppress from
feminists, through ethnic minorities, and more recentl and state-
less peop]e, frame their claims through an :malcy Wi termination

of the Jews. History has become a source oﬂcgiti ing to an un-

to valorize victims, granting them a sp.ia] status. Being a victim

]'IZLS becomc a dutab]c state, justiﬁc Tld Y tl’lC ]21\7\77 that repro-

js paper | :malyzc a number
of recent films, covering a wide 1 nres, to see whether pity and
fear continue to be the domina
nic Others are represented i iIms — exemplifying what Sigrist and

Ghervas call «victim paradig whether race continues to be posited

™

. TP overboard in the Mediterranean duting ayachting

dro, the son of a ss Tralian family living in Brescia where his fa-
ther owns a f;
er only to be rescued by a boat of refugees, with some

at]y the Romanian youth Radu and his sister Alina —

vacation wi
of whiQ— p
Sandro s so close that, when the boat is intcrccpted by the Ttalian
coast guard, dandro insists on accompanying his Romanian friends to the
rcfugee processing center rather than agreeing to be sent home. The choice
of two Romanian tcfugecs, rather than, say, two African refugees — who
represent the majority of tefugccs on the boat — to act as Sandro’s saviors
reveals the racial limits of the European liberal imagination. As much as
the film purports to advocate a more hospitable te]ationship to the migrant
Other, it resorts to using an “intermediary”, a figure that is Other to the
Western Eutopean self yet not absolutcly (i.e., tacial]y) Other — a white
Eastern European youth who comes from a country with clear linguistic
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and culcural links to Ita]y (Romania) — to make the “hospitality” to the
Other more “pa]atab]e”.

Since the notion of Sandro’s “liberal” white family adopting black “ref-
ugee children” is apparcnt]y unthinkable, the choice falls upon two white
attractive Romanian teenagers who could Casi]y “pass” for Italian. On one
hand, Sandro’s accident, which transforms him, in a matter of seconds,
from the child of a middle-class ITtalian family living in Italy’s prosperous
North into a nameless rcfugcc (to protect Sandro from the Sicilian craf-
fickers Radu tells them that Sandro is a Kurdish rcfugcc like hith)ais meant
to underscore what we owe one another as human beings rathe an as
st of

citizens ofparticular nations. This idea is succinct]y captur
Sandro, all alone, in the middle of the sea. Such symbolic,
shots of’ Europeans ﬂoating in the Mediterranean seccg a different
reading of the term “refugcc”, Considering it ngy as 2
along the lines of Agamben’s «bare life», which sodlharc. However,
such a reading is compromised by the film’y &ndo sel nato non puoi
piit nasconderti) which Sandro discova@, t
one of the African refugees workingy

r1s¢, to bC t]’lC name Olc

the name suggest that “refugcc” 1S eSS O g one “becomes” (i.c., it is

@

1€aving uncha]lengcd the P d Cquivalence between “refugce”, “i”ega]”,

and “black”.

w: "

not a matter oﬂcgal status) but mcthing one ﬂlTClldy 1S, but it

also frames the status of “refugee s of “racial dif?ercncc/visibi]ity”,

Migratory Fo Eastern Europe: Solidarity and Neolib-
eralism

Lul 100 e (Amoroso 2006) does not cxp]orc cultural, ethnic or na-
tiona crances but the precarious labor conditions Cxpcricnced by both
illegal migrants and Europeans. The film traces the burgeoning friendship
between two disenfranchised men living on the ﬁ‘inges of society, a Roma-
nian youth without prospects (Toan), tmve]ing to Italy on a tourist visa and
remaining there to work illegally as a car mechanic, and a middle-aged Ital-
ian (Michele), scraping by as a train station janitor in Rome. The montage
sequence that opens the film — archival footage ranging from World War I1
and the Holocaust to the fall of the Berlin Wall and of the Ceausescu regime
— not only reminds Europeans of their shared history but also points to
their shared precarious present, in which the fate of all Europeans (though,
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signiﬂc:mtly, white Europe:ms) is defined by the “structural violence” of
neoliberalism, as distinguished from the “physica] violence” Captured in the
opening archival Footage sequence. Lultima rivoluzione depicts neoliberal-
ism as the latest incarnation ofprevious forms of totalitarianism — spcciﬂ—
ca]]y, fascism and communism — though even more obscene than them, as is
suggcstcd by a subp]ot in which a female photographcr, who used to photo—
graph revolutions but evcntua]ly abandoned that line of work for the more
lucrative world of fashion photogmphy, CXploitS [oan’s pcrson:ﬂ history of
forced disp]accmcnt and precarious existence to advertise a ncwe' ~fash-
ion line appropriate]y called “Exile”.

La nostra vita (Luchetti 2010) follows Claudio, a youn CUCOON

worker 1iving happi]y with his pregnant wife, two children
the way, on the outskirts of Rome. When his wife diggmingi hildbirch
Claudio dedicates himself to making moncey t('“nak
by making their lives as materially comfortable o

ctidqgsite to supervise, in

reghe death of an illegal

exchangc for which Claudio promiscs @t #Frc

in%

ince he is unable to pay them,

Romanian worker that his boss is co
borrowed from his drug—dc:ﬂing nei 10 TUNS INto prob]cms: his
site workers (mostly illegal migrang
and steal most of his equipme
has to deal with the dead R

for him. Luchetti dcpicts th i Working class as sharing the same pre-

n's CX—]OVCT le'ld NeJet W]’IO come ]OOkil’lg

carious existence as that of immigrants, legal or illegal. The title of the film

— “our life” — re
rcccnt]y used to
and “Europe ith g curos”.

Like mo#o ther films considered here, however, La nostra vita sug-
for solidarity along socio-economic lines but not :ﬂong

s instructive to compare the Ttalians’ perception of Roma-
nians (the ex=lover of the dead Romanian and her son) and their perception
of the Sencga]csc woman, Celeste, whom Claudio wants to hire to take care
of his baby. While Celeste lives with Claudio’s drug dealing friend, with
whom she has a child, Claudio’s sister objects to her being her brother’s
nanny but refuses to admit that the reason for her objection has to do with
Celeste being black. Claudio’s sister is Cqually suspicious of her other broth-
er’s budding romance with Gabriela, the dead Romanian’s ex-lover, but for

different reasons — she suspects Gabriela of bcing a go]d—diggcr, p]aying

into tl’lC Familiar StCTCOtpr 0{: Eastern Europc:ms women as ﬁ;)I'Cd.ﬂtOTS77
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looking to exploit financially “naive” Western Europeans. In this respect,
then, the film reproduces, even while criticizing, the familiar image of the
racial Other as the ultimate “Other” and the image of the Eastern European
Other as “like us but not quite us”.

Precarious Lives: Parallels between Migrants and Italian

Citizens

Ita]y, where he is forced to live in a squatted property wi
illegal migrants while working as an orange picker an
to his sister and daughtcr for their future joum‘I to
the migrants arrive in Rosarno, it is made clear

as some of the locals drive their scooters cin around them, break

their parties looking for prostitutes, @d s own thrcatcning]y at

the dance club. Ayiva is soon introd arismatic, no-nonsense

ning his own version of the
black market directly from his p s¢, where he sells and buys sto-
len goods from illegal migrangg:

to bargain, and boasts exce

The film cmphasizes Ay

town far from t

Inones fe triend OFAyiva makes fun of his clothes, tc]]ing him
that he loollfs ¢ ¢ of those guys h:mging out at the train station”, referring
ou plo lians. U]timate]y, however, race proves an insurmountable
differe e graduaﬂy Csca]ating tension between locals and migrants fi-

na]]y erupts 1n a series of violent outbursts as the migrants are evicted from
their house and the house burned. The hostilities quickly escalate into a riot,
which Ayiva is initially reluctant to join; however, when the police fire tear
gas and start beating up protesters, Ayiva joins the protesters as thcy march
through the streets yelling «Stop shooting blacks!» (rather than «Stop shoot-
ing migrants!»), recalling a very similar sequence from another film exploring
racial conflict in America, Spike Lee’s Do the Right Thing (1989).

The imp]icit connection Mediterranea draws between the plight of social-
1y and cconomica”y disenfranchised Europeans and the p]ight of rcfugccs
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1$ even more CXpliCit in Termférma (Crialese 2011, ﬁg. 48), which examines
the encounter between an old Sicilian family of fishermen on the island
of Linosa and a group of African immigrants, specifically a mother and
her two young children. The story centers on the young Filippo, who lives
with his mother (Donatella) and grandfacher, his father, a fisherman, hav-
ing disappcarcd at sea three years carlier. The film paints a detailed picture
of the precarious life of fishermen on Linosa, with most of the remaining
fishermen getting old and selling their boats, their children having already
left the island for better opportunities clsewhere. Both the Ita]ian?g

aing on
this small, isolated island and the African rcfugccs trying to CHICN}C
in

are despcrate]y looking for “terraferma”, not just in the sens d

but also in the sense of socio-economic stabi]ity.

This portrayal of the Italian South as a poor and 2
rica a casa, is in line with a long tradition of‘prcs @ he migration
of Tralians from the South to the North. Matte gt Ospiti (1998)
draws a similar connection between an Albany &jmmigram to Ita]y
(supposcd]y a guest) and a poor, unem‘oy ]

years ago from Sardinia to Rome. A

iag who has migratcd 30

gees and that of the inhab-

”

itants of Africa a casa, in the film’s ally striking scene the “arrival
of the African refugees on theddla
event. Fi]ippo and a gir] are a date on a boat when dozens of black
bodies rise up menacing]y fr ark water and swim furious]y towards

them in a shot strikingly reminiscent of the shark actack in Spielberg’s Jaws

immigrant who came to Italy thirty years ago and is now pcrceived by the
locals as Ttalian. The first part of the film cmphasizes the widcning gap
between the older, traditional working class Ttalian culture of the fisher-
men and the younger generation. Conversations about fami]y, work and
ﬂshing reveal that all characters in the film, regard]css of their racial or
national background, share the same history of traditional work (related
to the sea) passed down from one generation to the next, but this kind of
traditional 1ifestylc, and the worldview that it comes with, is now dec]ining:
Shun Li works in a Factory (like many other immigmnts), Bepi and his old
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[talian fishermen friends are now retiring, and the younger generation of
Italians have none of the work ethic and respect for Fami]y and tradition
of the older generation. In the second part of the film, as Italians observe
with growing suspicion the blossoming Fricndship between Shun Li and
Bepi, class conflicts are gradua”y overshadowed by racial ones. Signiﬂcam—
ly, throughout the film Shun Li refers to Bepi as “Italian” i.c., she sees him
first and foremost as a white European man rather than an immigrant like
her. As the Italians become incrcasing]y hostile to Shun Li, they rationalize
their racial prejudicc through recourse to €cOnomics: in one é ¢ Avvo-

cato CXplains the economic threat Shun Li represents to Italy as inese

Empire!») with the animosity directed at Shun Li escalati®gg the oMter and
younger generation of Italians that were previously aggst each other
reunite against the common threat of the 1‘aci6izcd
Fiore gemello (Luchetti 2018, ﬁg. 50), set in Saain1Y
at is instinctive and
nna is running away
from Manfredi, the refugee trafh
and Basim is a refugcc from Cote d2L8
learn that Anna’s father’s deci-

@ b drove Manfredi o kill him. The

twin flower” — a flower that Anna comes

authorities. Through several flas

sion to stop Working as a hu
film’s operative metaphor

upon in her work for an ol dgfer in town — refers not only to the bond
of love and trust that gradually forms between Basim and Anna but also

to their share of vulnerability, marginalization and disenfran-

chisement.
The filmg 0 sce Basim’s refugee status and all the dangers and
humiliatidlis aced wich it as structura]ly similar to the margina] sta-

nfranchised Italians like Anna and her father, the 10n€1y

male prostitute Basim meets on several occasions, and the
prostitutes a]ongsidc whom Basim is forced to “work” to make some mon-
cy (presumably the prostitutes include both Italians and migrants/refu—
gecs). The para]le] between refugces and other margina] ﬂgurcs (prostitute&
transvestites, beggars) is further underscored by the setting of the film in
a small, desolate coastal town consisting of an abandoned salt mine, a lit-
tle café whose on]y customers are a few old men, and a lot of abandoned
houses, in one of which Anna and Basim seck refuge. Despite the important
affinities between rcfugccs and various margina]izcd ﬂgurcs on the pcriph—
cry of Tralian society, the story Clcarly privi]cges Anna’s character. A]though
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both Basim and Anna have been traumatized by their past, it is only Anna’s
past that the film is interested in, as evidenced by the flashback structure
through which Luchetti reconstructs the tragic sequence of events that left
Anna speech]ess. While Anna is thus granted a backstory, an interior life,
and a personal trauma that cxp]ains her behavior and state of mind in the
present, Basim’s character remains a blank canvass onto which viewers are
invited to project whatever stcreotypic:ﬂ images of, and stories about, ref-
ugees thcy are familiar with from the media. Anna is a two-dimensional
character, Basim remains a type (“che 1‘Cfugcc") ®

No other film reflects the challenges of dramatizing the i mmcaqmg rlap

between migrant stories and stories of disenfranchised Europes
«victim paradigm» than Lazzaro felice (Rohrwacher 2018, fig!
the story of a group of villagers exploited by a woman
paid labor to harvest tobacco for her, despite the‘utla
as a practicc in Ita]y in the early 19805. One mem@QgbN
un®gployed, illegal immi-

grants Of‘dlﬂ"CTCTIK Ctl’ll’llL and racia badgro

reproducmon Of: tl’lC intcm OF mequ

hings 4 potent image of the

past now TCPIACCd by El’lC TCICU.gCCS an Tants Olctl’lC pTCSCl’lt. Lazzaro

shows the perpetuation of class ineg tracing the historical continu-

ity between the aristocracy and

t]’lC most 1mp0rt:1

O
@ 28 MATX) — tl’lC wWor kll’lg C]IlSS —1is mlssmg FTOT]’] t]’lC

film: instead 1S 27410, b]issfu”y unaware ofbcing CXploith, and the
farmhands, nly vaguely aware of some injustice being done to them
but “re s limited to absurd lictle pranks.

Alcho 77410 1S 2 ﬁgurc with whom any European who perceives

themselves as disenfranchised can idcntify, a ﬂgurc onto which different
social groups can project their own claims phrascd in terms of victim-
hood, this ﬁgure’s main symbo]ic function is to represent the rcproduc—
tion of class relations rather than the attainment of class consciousness;
in fact, Lazzaro could be seen as the embodiment of «false conscious-
ness». In the last scene he goes to the bank to demand that Marchesa’s
properties be returned to her but since the villagers, including himself;
used to be]ong to the Marchesa, what Lazzaro actua]]y demands is his
(and the others) re-enslavement. Lazzaro is no longer the saintly figure he
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was in the begirming of the film but a reactionary figure, nostalgic for the
old, pre—neoiibeml form of oppression, which for him does not represent
oppression but simply the “natural state of things” - in short, he is an ob-
stacle to class struggle. It is not Lazzaro but the former farmhands — now
the lumpcnproictatiat — who, at the end of the film, bcgin to show signs
of class consciousness as they consider, for the first time, the possibility of
resistance (Pippo proposes, haif—jokingiy, to return to Inviolata and squat
the Marchesa’s house “without bosses”).

As | hopc this zm:llysis has demonstrated, although rcccntgi s fail to
decoupie racial identity from migrant identity, many of them ackn ledge
the precarious existence shared by both disenfranchised [gfiaNgan®mi-
grants/rcﬁigecs.
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Ripensare i confini,

perturbare lI'ordine delle cose
Bio-potere e resistenza

in Andrea Segre e Gabriele Del Grande o

Elena Benelli

Confini e migrazioni Py

Quando si osserva la Terra da una fotografi ¢, come per esempio
The Blue Marble, scattata dalla navicel@ s
immediatamente che il nostro pia

0 17 nel 1972, si nota

ell'Oceano, al verde dell’A-
1] bianco del Polo Sud, il tutto

dono con armoniosa continuita: da
frica, alle tonalita sabbia dell’Ar
avvolto dalle nuvole illumina
Al contrario, quando si co una mappa o un atlante, rappresentazio-
ni C31‘tograﬁchc della Terr oddlce dalluomo, ci si accorge che il nostro
piancta appiattito sulla carta iviso in Stati, separati da linee chiamate
i imitano a essere innocenti sezioni sulla carta che

confini. I confi

demarcano nazi ivelano costrutti umani, saturi di signiﬂcato, po-

(Brambill

che di confine e la violenza sistemica, ¢ cruciale analizzare le «varie forme

42015, p. 15)1. Dato C]’IC esiste un lcgamc mo]to strecto tra ]C prati—

di contestazione e resistenza che ne derivano» (ivi, p. 17) in modo da con-
cettualizzare i confini secondo categorie epistemo]ogiche alternative e non
limitarli a categorie statiche.

[ conflitti, i disastri eco]ogici cle incguag]ianzc g]oba]i non hanno fatto
che acuirsi neg]i ultimi decenni, generando un NUMETO sempre maggiore di

1. La traduzione delle citazioni ¢ mia.



282 Elena Benelli

migranti che 'Europa ¢ I'Ttalia affrontano solamente in un'ottica di crisi.
Le immagini che arrivano dai media non fanno che rafforzare I'idea che
viviamo in un perenne stato di emergenza migratoria, spccialmente dopo il
2015, I'anno in cui ¢ stato registrato il maggior numero di decessi in mare,
causati dalla guerra in Siria. I movimenti migratori vengono inquadrati dal
discorso mediatico e politico come eccezionali, ma soprattutto come ille-
gqh e, in quanto tali blsogn051 di misure straordinarie da parte dello Stato
che deve bloccare quest’invasione, posmbllmcntc il plu lontano p0551b11

dai suoi confini. Lo stato di eccezione che, secondo Giorgio Aga n, per-
mette la sospensione delle 1‘cg01€ democratiche come provvedimcnt ov-

visorio, diventa la rcgo]a che autorizza i governi europei a in o
misure di respingimento ¢ controllo che sarebbero tutta abili
allinterno dei confini della democrazia curopea. Sec ¢ Cantat,

questa crisi discorsiva «¢in primo luogo perfor'qtiv
di distinzioni binarie tra que]lo che ¢ ordinato ¢ dQ

tatQRI6, p. 13). Per questa

tago in termini di crisi

t1 membri, (il che) ha lcgitti—
mato una serie dl pmtlche Tepr ali che includono la detenzione,
la dcportamonc ¢ altre form
p- 13). | migr:mti vengono r

persone di cui si immagini non si sa nulla, non se ne conoscono

i nomi né le AC 1 otivazioni del viaggio. Vengono usati come ﬁgu—
icholas De Genova definisce lo spcttaco]o del confine,

ranti in qualfo

\ . .
¢ non ¢ a]tro C}'lC <<10 SpCtEﬂCOlO dcl]a TlSpOSt?l coscien-

, piﬁ 0 meno energica [...] dello Stato sotto assedio che deve
reagire allaTcticistica immagine di una crisi, di un’invasione o inondazione
ai confini» (De Genova 2013, P. 1181).

Pratiche cinematografiche sui confini: interrogativi etici
[ film analizzati in quest'articolo propongono una contro-narrazione delle

esperienze migratoric, dando voce ai migranti con lo scopo di «contrastare
il silenzio a cui vengono consegnati dalle giustificazioni dello Stato» (Sha-
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piro 2004, p. 45), nonché di interrogare apertamente la societa italiana sulle
sue pratichc di accog]ienza. [ film qui esaminati presentano due interro-
gativi ctici: ¢ necessario accettare o contestare lordine delle cose e da che
parte ci si deve posizionare? Questo articolo si focalizza sul documentario/
docufiction Io sto con la sposa (2014) di Antonio Agug]iaro, Gabriele Del
Grande e Khaled Soliman Al Nassiry, e sul film Lordine delle cose (2017) di
Andrea Segre. | due progetti sono di natura diversa: I'uno si vuole una te-
stimonianza in presa diretta, tra documentario, road movie e docufiction,
dellattraversamento dei confini curopei da parte di un gruppo dj ifugiati;
Paltro, un film in cui «i personaggi ¢ i fatti narrati sono interam®ge im-

maginari. E autentica invece la realta sociale e ambientale TONCE»

(titoli di testa). Un’analisi contrastiva delle due opere ¢ip esami-
nare il modo in cui i registi scelgono di elaborare I'ing o le pratiche
di confine hanno sia sui migranti sia sugli ital?‘ﬁi. ¢ opere posso-
no essere definite speculari: la prima si focalizz ti e coloro che

migranti hanno gi:‘x attraversato il co@n 1q doglel Mediterraneo ma si

id

accingono a varcare i]]ega]mente 14

nel secondo, il personaggio princip a mandato chiaro: impcdirc ai

onfini dagli accordi internazionali stabi-

rifugiati che arrivano dal Sud de Ji accraversare il confine liquido

del Mediterranco. Entrambi i
mobilita dei migranti bloc
liti con Paesi terzi o ai post iera che viene contrapposta a qucﬂa dei

cittadini curopei che viageiano liberamente senza restrizioni.

Migraziongmgec gia e bio-politica ai confini in “L'ordine
delle co#”

LordincQlleayose (ﬁg. 52) di Andrea Segre ¢ stato presentato alla settanta-
quattresima Mostra del Cinema di Venezia nel 2017, una co—produzione tra
Jole film, Rai Cinema e Mact Productions. Il protagonista ¢ Corrado Rinaldi
(Paolo Pierobon), un alto funzionario del Ministero degli Interni dello Stato
italiano, uomo metodico, Sportivo, appassionato di scherma, sposato, con due
ﬂgli, che vive a Padova in un C]Cgante quartiere residenziale. Corrado riceve
da uno stretto collaboratore del Ministro degli Interni il compito di bloccare
le traversate del Mediterraneo con Iaiuto della guardia costiera libica, gene-
rosamente sponsorizzata dallo Stato italiano. Questa pratica, che esternalizza
i confini italiani ed europei, deriva dagli accordi firmati nel 2007 ¢ 2008 tra
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l'allora Presidente del Consiglio Silvio Berlusconi e il colonnello Muammar
Gheddafi, poi ratificati nel Trattato di amicizia, partenariato ¢ cooperazione
tra [talia e Libia del 23 dicembre 2008. In questhccordo, le due parti si impe-
gnano a superare ¢ risolvere i contenziosi storici, creare partenariati econo-
mici e soprattutto gestire «l'intensificazione della collaborazione nella lotta

al terrorismo, alla criminalita organizzata, al traffico di stupefacenti e all'im-
migrazione clandestina [...] Le due Parti promuoveranno la realizzazione di
un sistema di controllo delle frontiere terrestri libiche, da affidare a societa
italiane in POssesso delle competenze tecno]ogichc necessarie» .

Questo approccio, secondo Rutvica Andrijasevic, ¢ problema sia
perche esternalizza i confini curopei in Stati terzi, noti per il {1 i-
mento dei diritti umani, sia pcrché «i campi esterni per trat le doWande

di asilo non esistono, e dato che la Libia non ha un 9 cr 11 trat-
tamento dei rifugiati, I'espulsione dallTealia di "divi
ta costituisce piuttosto il ritiro del diritco all’asil

26). Questo abuso viene chiaramente illustra al quenze in cui Cor-

rado, come prima tappa, visita un cam@p d4
p ppa,

i,

¢i migranti situato

a Zawiya, a 45 chilometri fuori Tri
Yusuf e i suoi miliziani. Il campo no
in cui i migranti vivono in cond17'
tri, con le milizie libiche che li
forza o torture. Un migrant a la clcgazione italiana in itzﬂiano che
nel seminterrato ¢’¢ un mor

aver ripreso
dauna giov
luom@lc ha
PO; iNOICRQY a g]i chiede di consegnare a suo zio a Roma una scheda SD,
su cui Corrado trovera tutte le informazioni sulla ragazza, alcune sue foto e
video con I'uomo che aveva visto al campo, il fratello, nonché una copia del
documento che le attribuisce lo statuto di rifugiat& emesso dallUNHCR.
Corrado, una volta rientrato a Roma, consegna la scheda nel bar dello zio,
cercando nel suo piccolo di aiutare Suada.

Le sequenze del Campo contrastano con qucl]e successive del pranzo che

2. Sivedail testo integrale. Reperibile in <hteps://www.camera.it/_dati/legi6/lavori/schedela/aprite-
lecomando_wai.asp?codice=16pdloo17390> (consultato il 7 febbraio 2022).


https://documenti.camera.it/_dati/leg16/lavori/schedela/apritelecomando_wai.asp?codice=16pdl0017390
https://documenti.camera.it/_dati/leg16/lavori/schedela/apritelecomando_wai.asp?codice=16pdl0017390
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avra 1u0g0 sotto una tenda allestita a sala di ricevimento sul terrazzo della
villa di Yusuf, in un clima di abbondanza. A Corrado e alla sua delegazione
vengono serviti i mig]iori piatti locali accompagnati da un vino cileno, a
testimonianza della globalizzazione dei mercati in cui i beni materiali cir-
colano piﬁ liberamente delle persone. Lo stesso Corrado, insieme al Collcga
francese, Gérard, fa notare a tutti, in ing]csc, che i commensali si trovano
in una casa libica, assieme ad amici libici e francesi, a bere del vino cileno
mentre cercano di accordarsi sul come impedire agli “africani” dj arrivare in
Italia. Questa scena sottolinea come la circolazione dei beni i19 mondo
g]oba]izzato venga agcvo]at:l, mentre la mobilita delle persone sia cola-

.In
questo modo, i confini reificano e re-inscrivono nella loro
delle persone ¢ I'inclusione dei beni materiali. Lester dei confi-
ni ha un'impronta nettamente postco]oniale: l'icle caliana si trova
in Libia, ex-colonia italiana, a negoziare l'esclusi
(una generalizzazione razzista) sempliceme
cellenza, riproduccndo una logica co@ni
che, paradossalmente, esclude dalls

In seguito, Corrado incontra il seeld cener libico, la guardia costie-
ra, ¢ dal loro quartier generale @ yne funzionano le operazioni di
sorvcg]ianza del Mediterrane ' ovimenti in mare vengono moni-

potrebDeTo essere facilmente prevenute pcrché ogni

prato ¢ ogni nave viene scgn:ﬂam ¢ osservata sug]i

schermi. Luigi, di Corrado, dira, rivolgendosi alla guardia co-

stiera libic
. . . \ ~ . . . .

gr:mdc vidfo iocateci pero». Se il governo italiano desidera fermare

sate ragioni puramente po]itichc, le autorita libiche tentano

ceae di questa opportunitﬁ e trasformarla in un'occasione di ar-
ricchimento o di potere richiedendo maggiori investimenti. Nessuna delle
parti sembra essere interessata alla questione del rispetto dei diritti umani
che vengono continuamente calpcstati perché, appunto, si tratta solo di un
videogame. Luso della tccnologia ela logica dei confini si intersecano per-
ché «i confini oggi si confondono con la tccno]ogia di controllo della mo-
bilita delle popolazioni e la loro classificazione in quanto migrazioni» (De
Genova 2014, p. 24). La tecnologia nel film di Segre ha un duplice ruolo: da
una parte permette il ravvicinamento tra soggetti distanti che la usano per
comunicare (come, per esempio, Corrado e i suoi ﬂgli 0 quando Corrado
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riceve una chiamata via Skypc da Suada che g]i fara sapere che ¢ uscita dal
campo ¢ lo ringrazia, nonostante il funzionario si faccia passare per un cer-
to Francesco) o come occasione di intrattenimento (la realta Virtualc/vide—
ogame che Corrado utilizza per il suo allenamento); dall’alera, la tecno]ogia
diventa uno strumento bio-politico di controllo delle popolazioni mobili
attraverso le immagini satellitari e le riprese dei volti dei migranti catturati
in mare’. La tccnologia come strumento di controllo viene «connessa da
una parte alla comparsa di un potere bio—po]itico che ha come gbbiettivo
assicurare la sicurezza nazionale e dall’altra a una necropo]itic‘

trasferimento dei migranti intercettati da una improvvisam
guardia costiera (in seguito a un viaggio di formazione
conto che tra le persone catturate c’¢ ancora un:'zo]t(

d?

nuovamente 12[ traversata. COI’TﬂdO si trova ades
dil] campo oppurc

abbandonarla alla sua sorte? Il funzior@rio rganizzare un trasfe-

rimento sicuro ma di ricorno a Pado@a la

per questa ragione richiede al suo cglS ¢ a Tripoli di annullare l'o-

pcrazione ¢ mantenere 11 FOU.CZLU.]d @
d ' 2

con un campo lungo dC”?l Vi“Ct

e delle cose. Il film si chiude

da affrontare questa sfida umanitaria» (O’Hea]y
ndo di perdere i propri privilegi, nascondendosi

2019, p. 170). CorrX
dietro pscud i

ResistenZza, contro-narrazioni e borderscapes in “lo sto con la
sposa”

Il secondo film analizzato in questo articolo invece contesta l'ordine delle
cose, scardinando in maniera creativa linviolabilita dei confini della For-

3. Strumenti ancora pitt avanzati come il controllo ¢ il riconoscimento biometrico vengono gia usati
sia per le richieste di asilo sia nei controlli generali della mobilita alle frontiere nonché nelle cicea. Questi
dispositivi si basano su algoritmi ¢ calcoli razzializzanti (vedi Weapons of Math Destruction ¢ Algorithms of
Opprcssion) di cui si comincia ad analizzare la portata in maniera critica.
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tezza Europa, restituendo ai migranti la loro agency, sottolineandone la
«capacita di rendere porosi i confini europei» (Scheel 2018, p. 271). Se il
personaggio di Suada ¢ rappresentato come una vittima, nella docufiction i
migranti si riappropriano della loro agency muovendosi i]lega]mcntc dentro
i confini curopei ¢ narrando le loro storie agli spettatori. [o sto con la sposa
(fig. 53) nasce da una collaborazione tra Gabricle Del Grande, Khaled Al
Nassiry e Antonio Augug]iaro. 11 film ¢ innovativo non solo per l’approccio
al tema della migrazione ma anche per i suoi modi di produzione: il pro-
getto ¢ stato finanziato con laiuto di 2617 donatori dal basso*r' graziati
tutti nei titoli di coda del film), raccog]iendo piﬂl di centomila eur ] piﬂl

gr:mdc progetto di Crowdlcunding per la produzionc di u n Wlia.
Inoltre, una campagna pubblicitaria social con ]’hashtag
ha generato interesse per il progetto ¢ il suo finanziyg ) 1lm ¢ stato

presentato il 14 sectembre 2014 alla Mostra del @nc

il progetto soltanto come esperimentd@nn
chi lo ha creato e usato diventa un4y

16 stesso del film, Io sto con la
sposa, il Progetto nasce come un a ybbedienza civile: sin dai titoli in

cui viene spiegata la ragione d

¢ i cinque rifugiati siriani e pa]estincsi usciti

a Milano a2 Malmo. Lidea nasce quasi per caso:
ano alla stazione di Milano un rifugiato siriano,

portar]i in ovezia dove potranno richiedere asilo pcrchc’; in fondo, a nes-
suno verrebbe mai in mente di chiedere i documenti a una sposa vestita di
bianco. Le telecamere SEgUONO questo finto corteo nuziale in presa diretta

4. Del Grande ¢ Al Nassiry si riferiscono ai cinque migranti sempre come “rifugiati” ¢ qui adotterd
lo stesso termine. Come ha notato Valeria Castelli, «nessuno di loro ha ancora ottenuto lo statuto di
rifugiato da un paese Europeo. Luso deliberato da parte di Al Nassiry ¢ Del Grande del termine rifugiato
mi pare essere un altro modo per sfidare linguisticamente le leggi curopee. Questo suggerisce che per i
registi coloro che scappano dalle guerre non dovrebbero essere costretti a provare a una commissione
le ragioni per cui temono per la propria vita o quando richiedono protezione in un paese straniero»
(Castelli 2018, p. 248).
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durante il viaggio che dura cinque giorni, dal 13 al 18 novembre 2013, attra-
versando tremila chilometri e diversi confini. Gli italiani muniti di passa-
poTto passano le frontiere sempre per primi in modo da controllare che non
ci siano controlli attivi, mentre i migranti a volte seguono a picdi, a volte
in macchina, facendo attenzione a non farsi fermare. I confini varcati sono
molteplici: per passare in Francia ¢ arrivare a Marsig]ia, i 1‘ifugiati prcndono
una strada dismessa utilizzata dai migranti italiani quando da clandestini
attraversavano lo stesso confine, poi in macchina atcraverso il Lusscmburgo
per poi arrivare a Bochum in Germania ¢ a Copenaghen in Dam

IR

come ultima tappa, il treno per Malmé in Svezia, il tutto grazie a
diverse associazioni ¢ volontari. I rifugiati rischiano, se fer
ritornare al punto d’ingresso in Italia, secondo g]i accordi
gli italiani sono passibili di una pena fino a quindici
favoreggiamento dcﬂ’immigraﬂonc C]andCStil’l"lS.

] Vlagglo dl Ogl’ll rlfuguto (¢ dOpplO dil una p"lx mquc i pTOtA—

gonisti vengono filmati nell’acto di Vlaggurc v, i o futuro, ma dall’al-
tra i ricordi del viaggio attraverso il I\.dl raflco lle violenze subite
ritornano alla superficie della me 2 Qeand ogni sosta, ognuno di

loro racconta la propria storia, nella g

O

queste narrative marginali al centro del-

ua, p"lT 211'1(10 m prlmo plA—

no direttamente agli spettatori. Q KCgia narrativa deterritorializza

titoli in italiano) sia perche
guerra in Siria, la traversata

@

rande utilizza una prospettiva Complctamentc

diversa da cui rip pratichc di inclusione ed esclusione. I 1‘ifugiati,

ateraverso le SCONEE i loro ricordi, presentano una contro-narrazione
che genera &u nfinorami”, in inglese borderscapes(’. Chiara Brambilla
ha spf ocC concetto di bon erscape promuove la vitalita dei confini
¢ rivela il gonfine ¢ [...] uno spazio mobile e relazionale. [...] Si sviluppa

come un set di relazioni che a sua volta varia a seconda del punto di vista
adottato ncl]’interpretar]i, con le fluttuazioni deg]i eventi storici, sociali,
culturali e politici» (Brambilla 2015, p. 22). 1l film lo sto con la sposa ¢ un

5. | registi si sono autodenunciati durante la conferenza stampa a Venezia e nessuna accusa ¢ mai
stata portata contro di loro.

6. Questa traduzione viene adattata dalla traduzione italiana delle cinque scapes di Appadurai in
Modernita in polvere: etnorami, mediorami, tecnorami, finanziorami ed ideorami. Qui il suffisco -scape
indica la visione ¢ la rappresentazione di un panorama o di un concetto. Per una questione pratica, ho
deciso di mantenere la paro]a ing]csc nel testo.
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film sui confini, sul loro attraversamento che mette in discussione le prati-
che a essi legate. Due tipi di confini vengono rappresentati nel film: quelli
solidi, fisici tra pacsi europei, varcati di fronte alla videocamera e qucl]o
1iquid0 del Mediterraneo evocato durante il viaggio verso la Svezia. C’¢ una
sequenza molto potente in cui i confini solidi e liquidi collassano. Quando
il gruppo dei rifugiati passa il confine con la Francia, si ferma in una casa
abbandonata usata dai passeur in cui trovano tracce di aleri migranti, og-
getti abbandonati e alcune scrittc/grafﬁti sui muri. All'interng della casa,
¢ il nau-

Abdallah racconta la tragica esperienza vissuta il 13 ottobre dur?
Fragio €, MENtre Narra, sCrive Con un gessetto Nero su uno dei muri
i nomi degli amici che erano con lui quella notte ¢ che non T
suti. Nell'atto di scrivere i nomi di coloro che hanno perso ita dallah

iscrive i nomi dei caduti sul muro della storia, denungg ¢ pratichc
di confine che portano alla morte. Chiara Bo“lgli itto che il film
«permette ai rifugiati di avere lo spazio per rividgarQoygglrra in Siria ¢ le
calamita incontrate sui barconi della mort q o modo [o sto con la

sposa si riftuta di limitarsi a racconta@ la #orlg d scmp]ice viaggio verso

la Svezia ma piuttosto offre allo s la :ﬂogia della vita di ogni

rifugiato» (Bonfiglioli 2015, p. 15).

Nel film, la musica si trasforms: hivio di resistenza e di memoria.
Nella sequenza forse piﬂl pociic:
Tasnim, la finta sposa, in

nia, viene filmata con un ¢

ost:ﬂgica cle immagini poctiche di questa ﬁgura

bianca che cam ti al mare uniscono i suoni della musica mediter-

ranea con | d Oresund, la storia del Mediterraneo con qucl]a del
Nord Eurdba, ambita di molti migranti. [ain Chambers e Lidia Curti
han ruolo della musica nella cultura contemporanea perché
«i suon ono i limiti dei ragionamenti po]itici unilaterali» e la musica

«si vuole sTida e disturbo delle mappature storiche e culturali che abbiamo
ereditato» (Chambers, Curti 2008, p- 391). In un'altra sequenza, qu:mdo il
gruppo si ferma una sera a Marsiglia, il piﬁ giovane del gruppo, Manar, un
adolescente, si trasforma in MC Manar e, microfono alla mano, improvvisa
un rap in arabo sulla sua storia che cantera ancora una volta arrivati a Mal-
mo nella scena dei titoli di coda del film. Manar rappa del viaggio, della sua
voce libera che pub attraversare i confini mentre da rifugiato ¢ sempre stato
respinto ovunque. La musica ¢ le persone viaggiano creando nuovi spazi

senza confini in cui le storie, le lingue ¢ le tradizioni si mescolano, port:mdo
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alla supcrﬁcic il bisogno di reinterpretare g]i spazi migratori, spccialmentc
quelli che I'Occidente non vuole vedere. Secondo Chiara Brambilla,

In questo modo il concetto del borderscape rielabora il confine come un cam-
po fluido soggetto a negoziazioni politiche, economiche, sociali ¢ culturali,
affermazioni ¢ negazioni [...] un margine geo-politico-culturale che non ¢
mai marginale ma piuttosto il motore dell'organizzazione sociale e del cam-
biamento. La costruzione dei confini avviene attraverso rappresentazioni,
acti performativi, atti narrativi, visualizzazioni ¢ immagini ¢ le lor0 jater-
pretazioni. (Brambilla 2015, pp. 26-28)

La natura partecipatoria di questo documentario, a cui
rifugiati ¢ registi, ¢ un'espressione attiva di resistenza
fatti riguardanti le migrazioni. lain Chambers ‘tto i
modemo che <<so<pcso ncﬂe intersezioni dcl] espr

stabilita delle distin-
p- ) migranti ei rifugiati

nelle ]Cgislazioni punitive la sua mobili@ d
zioni astracte ¢ dei limiti» (Chamba
scmp]icemcnte interrompono ¢ alterg razione omogenea della de-
mocrazia europea mostrandone i s uri. Nei loro corpie nelle loro

agencies meteono a nudo ]21 FOTZ

politico, o Micke Bal e Miguel A. Hernandez-Navarro, «apre la pos-
sibile visibilita delle situazioni, problematiche, eventi ¢ persone e lascia ai
suoi fruitori il compito di mettere in atto questa visibilita» (Bal, Hernand-
ez-Navarro 2011, p. 14). chuendo questa linea di pensiero, I'estetica diventa
un campo d’azione possibilc poiché in essa ¢ insito il potere di promuovere
un processo di riappropriazione dcl]’agency da parte dei migranti. Infatti,
l'arte «¢ un mezzo che rende visibili gli spazi politici come piattaforme per
questa resistenza ¢ consente allo spettatore di sperimentare ¢ partecipare
alle tensioni di una socicta non consensuale» (ivi, p. 10). I registi che ho

esaminato Csplorano le sfide della creazione di una societa p]uralistica con
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I'intenzione di decentrare i pregiudizi edi rimpiazzar]i €con una narrazione
alternativa molto pifl comp]cssa ma allo stesso pifl ospitalc nei confronti
dellAltro. La decisione da che parte stare ¢ diversa per ogni personaggio: gli
amici di o sto con la sposa non esitano ¢ si schierano dalla parte dei rifugiati
mentre Corrado si arrende all'ordine delle cose. Questa domanda non pub
che continuare a risuonare dentro tutti noi, per dare visibilita all'invisibile
¢ aprire spazi di discussione che possono cambiare lordine delle cose e por-
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Spike Lee
e gli afroitaliani dietro la cinepresa

Giovanna Faleschini Lerner o

Per un approccio transnazionale

talia segue
itica ¢ decrata

Dall'alba del terzo millennio, la 1‘iccrca su cinema e
un indirizzo sempre piu transnazionale @Cw dir
innanzitutto dalla natura del prodotto cinema a elevisivo, con i
suoi meccanismi di produzione internaziongl reli distribuzione mon-

dlA]C (@ dlgltA]C (¢ audlencc g oba .]1 O@cCC Cﬂ’liCO7 1’01‘i€ntament0

transnazionale della ricerca rifletro@ha cr®Qgent occupazione per il futu-

ro delle Humanirties ¢ la necessita dj cnMIC la rilevanza degli approcci

umanistici rispetto ai problemi Wi del nostro tempo dalla g]o—

ne, qucl]a tmnsnaﬂona]e si impone come unica possibi]c chiave di lectura
are le narrazioni audiovisive proposte da registi ¢
b in partico]are della diaspora africana, le cui di-

¢ posizioni idco]ogichc sOno plasmatc da correnti

relaziograail cinema afroamericano di Spike Lee ¢ le produzioni cinema-
tografiche ¢ audiovisive italiane, evidcn7iando in particolare la sua influenza
sui registi afroitaliani. Lipotesi di partenza ¢ ¢ che le metodolog1e narrative
che Lee adotta per narrare il vissuto delle comunita afroamericane negll Sta-
ti Uniti offrono un modello cinematograﬂco adattabile alla speciﬂcitﬁ delle
esperienze afroitaliane. Il cinema di Lee fornisce inoltre un solido paradigma

1. In ambito anglosassone, cfr. O’Healy 2014 per una presa di posizione influente a favore di un
approccio transnazionale al campo degli Iralian Screen Studies, e la collana Transational Italian Cultures
curata da Emma Bond ¢ Derek Duncan per Livcrpoo] University Press.



294 Giovanna Faleschini Lerner

teorico, informato dalla coscienza storica dei movimenti per i diricti civili
afroamericani, attraverso il qualc affrontare criticamente questioni di razza,
diritti, appartenenza, ¢ cittadinanza anche in ambito italiano.

La Consapcvolezza della propria appartenenza a una storia piﬁ ampia
emerge gi‘a nel nome della compagnia di produzionc di Lee, 40 Acres and
a Mule Filmworks. La frase si rifa allordine emesso dal Generale William
T. Sherman nel 1865, che prcvedcva che un appezzamento di non piﬁ di 40
acri, ]ungo la costa tra Charleston ¢ il fiume Saint Johns in Florida, fosse
assegnato a ciascun afroamericano liberato, come forma di rcstitgf ne. La
promessa di emancipazione della Guerra Civile fu perb subito ritr:¥gta a
favore di piﬂl potenti interessi economici ¢ po]itici dal Presi naww
Jackson, che annullo Tordine e restitui i terreni ai precede ropretari’.

Dando questo nome alla sua societa di produzione, Le b, ¥ dunquc

alla 1unga storia americana di patti revocati ¢ ir‘iusti @
O

Intrecci diasporiciin “Fa’ la cosa gUst%

A]C
loa Sant’/Anna”

Proprio pcrché radicato ncﬂ’esperie fr ericana, il cinema di Lee ¢&
anche consapevo]mcnte transnazio sso si confronta con g]i intrecci
tra diaspora africana e diaspor' i partire dal suo secondo lungo—

metraggio, Fa’ la cosa giusta 1] film si svolge nel quartiere popo]arc
di Bedford-Stuyvesant a Bro¥

gruppi ctnici, le cui relazioni sono definite da pregiudizi reciproci. Lee ri-

4 Csplom le tensioni razziali tra diversi

chiama lattenz ticolare sul conflitto tra residenti afroamerica-
ni e la famiglia ic: ana proprietaria di Sal’s Famous Pizza. Quando
Buggin’ Out ser 2 Sal che la collezione di foto di celebrita esposta
in pizzeria de nemmeno una persona di colore, nonostante la sua

9

it afroamericana, Sal lo bandisce dal ristorante. Buggin

n boicottaggio della pizzeria, che finisce per provocare uno
scontro tra proprictari italoamericani e clienti afroamericani, con il conse-
guente intervento della polizia cla tragica uccisione di Radio Raheem. In
reazione a questi eventi, I'unico impicgato afroamericano di Sal, Mookie
— interpretato da Lee stesso — scatena una rivolta che porta alla totale di-
struzione del ristorante.

2. Cfr. Foner 1988 per un'analisi del fallimento della Ricostruzione americana. Per un'analisi delle
correlazioni tra il processo di emancipazione afroamericana, la migrazione forzata di popolazioni native,
c il progetto di espansione americana, cfr. Roberts 2021.
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I film non ha perso nulla della sua rilevanza, rispecchiando tensioni
razziali ancora oggi presenti ncg]i Stati Uniti: la morte di Radio Raheem,
avvenuta mentre un agente di po]izia bianco lo tiene in una morsa, anti-
cipa qucl]a di Eric Garner durante il suo arresto da parte di un po]iziotto
newyorkesc nel 2014. La risposta della comunita afroamericana allomicidio
profetizza le rivolte del 1992 a Los Angeles ¢ le manifestazioni di Black
Lives Matter nel 2020. La diffidenza reciproca tra i residenti di colore di
Brooklyn e gli ufficiali di polizia che dovrebbero proteggerli — esemplificata
in una sequenza di sguardi scambiati al rallentatore — rimane rappre-
sentazione accurata della situazione attuale.

La decisione di Mookie di infrangere la vetrina della pizzgfftQarc® via

ad al-

a una rivolta scgna]a la radicalizzazione del suo personagg
lora aveva svolto da tramite tra afroamericani, italoag portorica-

ni, grazie al suo lavoro di fattorino, per il qual'attr' @ ostantemente

le linee di demarcazione razziale e etnica del g

sembra accog]ierc linvito che Radio Rahee ¢ sul suo sterco: «Fi-

ght the Power», la canzone del grupp@ hi

1C Encmy commissio-

nata per il film. Mookie, dunque, tentativo di trovare un

equilibrio tra la negoziazione con il alotta contro di esso e il suo

&

clla rivolta di Mookie, in quanto rovescia

gesto di ribellione finale indica | Dilita di risolvere la tensione tra

la doterina della non violenza
della violenza come autodj
alle victime della violenza

l’cquiva] ente cinemato raﬁco

azione ho”ywoodiano» (Mueller 2008) ¢ offre una

«lapparato di

denuncia dei pr

qucﬂa italo

jone degli italoamericani nei film di Lee, da Fa’ la cosa
er (1991), ¢ spesso criticata perché riproducc stereotipi

aci sulle comunita italiane in America, viste come repressive,
patriarcalie fondamentalmente razziste. Pasqua]e Verdicchio suggerisce
invece che le «rappresentazioni di conflitti etnici costituiscono una criti-
ca dCH’idcologia “bianca”, smascherando i meccanismi attraverso i quali la
“bianchezza” strumentalizza i conflitti etnici a proprio vantaggio» (Verdic-
chio 1994, p. 178). Mettendo al centro delle relazioni tra afroamericani e
italoamericani la questione della razza, Lee evidenzia 'identita razzializzata
dcg]i italoamericani. La relazione antagonistica tra italiani e neri americani
¢ basata sulla necessita di affermare la bianchezza italiana in una societa
dove essa ¢ costantemente messa in questione e dove entrambi i gruppi
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soffrono della «doppia coscienza» che costituisce l'eredita psicologica del
colonialismo e dc”’opprcssione razziale (Du Bois [1903] 2007).

Peter Vellon (2014) e David Richard (1999) hanno Csplorato la storia del-
la costruzione di un’identita italiana, americana e bianca ncgli Stati Uniti
tra fine Ottocento e Prima guerra mondiale. Studiose e studiosi dell'Ttalia
coloniale e postcolonia]e, come Cristina Lombardi—Diop, Caterina Romeo
(2012) ¢ Gaia Giuliani (2015, 2019) hanno indagato la correlazione tra il pro-
getro di unita nazionale, lincertezza sulla bianchezza italiana e l’esp:msionc
coloniale in Africa. I film di Lee contribuiscono a rendere ulteti

dinanza e appartenenza nazionale.

Questi legami emergono anche in Miracolo a Sant’
ambientato in Italia durante la Seconda guerragpon
massacro nazista di Sant’/Anna di Stazzema, do

sercito americano, composta interameci@e
siddetti “Buffalo Soldiers”. 1 quaccre
unita e rimangono intrappo]ati diet nemiche quando decidono
di intervenire per salvare un bambj - Nel film, Lee adotta strategic

tipiche del neorealismo, come posto, I'uso di attori non pro-

larmente importante ¢la prescnza di un giovane protagonista, il cui ruolo

di bussola mor q yria contiene echi del Bruno di Ladri di biciclette

(1948), ¢ la cui a
squale delle
un'interviscll « veramente che i padri del Neorealismo italiano abbia-
no vo ved! Complctamcnto di questo film. Rendiamo rtucti grazic
¢ lode 2 Quccawio De Sica [...]; Roberto Rossellini [...]; e Luchino Visconti
[...] per le 1010 benedizioni e 1’ispirazi0n€ che ha permesso che si realizzasse
una nascita miracolosa dall'intreccio tra cinema italiano e afroamericano»
(Greene 2012, p. 157)).

Evocando questi modelli, Lee si inserisce in una gcnca]ogia di cinema
impegnato, che include il neorealismo italiano: «il Terzo Cinema, il cinema
anticolonialista, e il cinema radicale nero dcg]i anni Settanta» (ivi, p- 158).
In particolarc, Lee richiama I'attenzione sulla rappresentazione del GI afro-

3. Quie altrove, la traduzione in italiano ¢ a cura dellaucrice.
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americano nel cinema italiano del dopoguerm, rende visibile I'assenza di
soldati afroamericani dalle rappresentazioni hollywoodianc della Seconda
guerra mondiale e rivendica il loro ruolo essenziale nella storia curopea
(Carolan 2014, p- 104). Rispondendo ad alcune critiche di organizzazioni
partigiane al film, James McBride, autore del romanzo Miracolo a Sant’Anna,
osserva che: «[i]n quanto americano nero, capisco che cosa signiﬁca qu:mdo
un altro racconta la tua storia [...]. Ma [...] la storia della Seconda guerra
mondiale qui in Italia ¢ anche la nostra» (Owen 2008). La storia italia-
na moderna ¢ que]]a della diaspora africana sono dunquc prolo
intrecciate e il film di Lee contribuisce a rafforzare e rendere

questi nessi.

liane, una scelta che distingue Lee da@nol
qua]i danno per scontata la mancs
7ano pmtiche di typecasting ¢ attrib
oppure invitano talenti neri dall’
assistenti di produzione afroiggli
to dunquc I'occasione di ve regista Nero impegnato a raccontare una
storia incentrata sull'afrod? za. Per alcuni di loro, la produzione del

film ¢ stata esperienza emancipatoria ¢ di empowerment (Collins 2009), in

quanto 1cgitti n prio desiderio di raccontare storie spcciﬂcamente
afroitaliane.

Laila Pe Pe 0 ¢ una di questi giovani afroitaliani. Figlia dell'ac-
trice italo a Iris Pcynado, Petrone ¢ nata a Londra, ¢ cresciuta tra

es, ¢ ha studiato alla John Cabot University a Roma e all'U-

i Studi di Firenze (Valecce 2020). La sua esperienza altamente
transnazionale, transrazziale e trans]inguistic& si ¢ finora tradotta in due cor-
tometraggi che hanno ottenuto riconoscimenti in diversi festival di nicchia:
Your Love (2014) racconta un giorno nella vita di una coppia afroamericana e
contesta g]i stereotipi sulla mascolinita e sul desiderio femminile neri, deco-
lonizzandoli dallo sguardo maschile bianco. No me olvidaré de ti (2019) emerge
dalle rovine dc]lhragzmo Maria a Puerto Rico ed esp]ora la dimensione della
pcrdita collettiva e individuale. Attraverso il lutto di un padrc e disua ﬁg]ia,
il film investiga il nesso tra individuo e storia, mostrando come un corpo
razzializzato porti il peso di politiche coloniali ¢ neocoloniali. Il suo progetto
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attuale ¢ una serie web, Mothers and Daughters, basata su una serie di con-
versazioni tra donne latinoamericane in Italia e le loro ﬁg]ie, che CSp]OI‘:lI’IO
]’csperienza migratoria femminile, la maternita, e le differenze generaziona]i.
Come Lee, Petrone punta i riflettori sugli incroci tra i diversi percorsi della
diaspora africana, afrolatina e caraibica, ma si allontana dalla sua focalizza-
zione ipermasco]ina, ampiamente criticata dalla critica femminista afroame-
ricana. bell hooks contesta, in partico]arc, il modo in cui Lee 1‘€p]ica le tra-
dizionali strutture patriarcali, «che esplicitamente rappresentang la donna
(in questo caso la donna nera) come oggetto di uno sguardo Fa]]oggc trico»
(hooks 2009, p. 268). T film di Lee imitano «la costruzione cinemat fica

sul quale scrivere il desiderio maschile, con un corpo femmini
di traslazione senza trasformazione» (ibid.). Petrone offreg
a queste conﬁgurazioni patriarca]i ¢ propone ungypro

che mette in evidenza i nessi tra genere, 1ingua em

sul set di Miracolo a Sant’Anna, Fred Ku@pr
padre gh;mesc ¢ madre italiana di ordgine
oklyn. La sua societa di produzionc, .
richiama esplicitamente al titolo @ '
per lo stesso impegno a favore dell

film, Inside Buffalo (2010), ¢

in quanto esplora in forma

a sociale e razziale. Il suo primo

mente connesso Zl] sSuo ]ZlVOTO con LCC,

Divisione Buffalo alla lotra anti®hazista e rivela come le rappresentazioni

nco americano nella Seconda Guerra Mondiale
minimizzino siste

tro documen 0 calian (2016), recupera la storia deg]i atcori e delle
attrici afro ti nel cinema italiano e mira a una decolonizzazione
della atograﬁca, proponcndo un correttivo all'inaccuratezza
delle «in gycazioni storiche che hanno delineato lo spazio dei neri nella

memoria culturale come uno spazio di assenza» (Orton 2018, p- 179)4.

Un altro regista, scrittore ¢ attore afrodiscendente che riconosce in Lee
un modello ¢ Amin Nour, nato in Somalia ma a Roma dagli anni Novanta.
Fondatore di Neri Italiani Black Italian Network (NIBI), Nour studia reci-
tazione presso la Scuola Internazionale di cinema e televisione NUCT. Ap-
pare per la prima volta come attore in Good morning, Aman di Claudio Noce

4. Cfr. anche le interviste di Kuwornu con Angela Porcarelli (2018) ¢ Anita Virga e Brian Zuccala
(2019) per una discussione approfondita del suo progetto artistico ¢ politico.
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(2009) ¢ ottiene poi un ruolo nel cortometraggio Babylon Fast Food di Ales-
sandro Valori (2012) e nella serie web Welcome o ]mly (2015). Nel corto di
Valori, Nour interpreta la parte del protagonista, Mamadu, nato in Italia da
genitori somali. Nella scena d’apertura, Mamadu siede davanti al televisore
cambiando canale, da una pubblicitz‘l in cui una squadra di calcio giovanilc
— composta per intero da giocatori bianchi — fischietta 'inno nazionale ita-
liano in coro, a un programma di cucina su come fare una bistecca alla gri-
g]ia. La sua passione per la gastronomia italiana ¢ un marchio d’identita per
Mamadu, nonostante la sua padrona di casa e i suoi vicini di ca?a tranieri,
cosi come pure le immagini televisive associate con litalianita, d1¥@jarino
categoricamente che lui non pué essere italiano perché ¢ ne

Appesa a una parete nel]’appartamcnto appare una gra ban®era ar-
cobaleno con su scritto PACE, che posiziona Mamady
sto italiano politico e gencraziona]e. La bandie‘ pac
in [talia in segno di protesta contro I'invasione a i
e diventa il simbolo de]l’impcgno pacif‘lst& ]

ricti LGBTQ+ della generazione che h@rag

nuovo millennio, e che include una

etniche, incarnata visibilmente nel ] protagonista. Un altro rife-

rimento culturale conferma la di s rransnazionale dellidentita del
protagonista: un poster di Fa’
specchio prima di uscire, si
contrario, come i persona
sua italianita atcraverso le suc scelte culinarie, il suo accento pesantemente

k2 che «questa ¢ casa mia, ITealiax, allo stesso tem-
po sembra dunq¥

In Indovi i (1 0 per cena (2018) — un cortometraggio ispirato al film
di ScanlevlKs (1967) per cui Nour ottiene il Premio MigrArti — ¢ di
nuo ce ¢ ur evoca qu:mdo descrive, nelle note di regia, come il set
per I€ csy sia allestito in modo tale che le strade intorno alla Stazione

Termini stano esclusivamente popo]ate da persone nere, cosl come i quar-
tieri dove filma Lee sembrano occupati solo da persone di colore. Come
Lee, in Indovina Nour Csplora le tensioni che dividono diversi gruppi etnici,
un tema che ¢ anche al centro di GeNEWration — Secondi a nessuno (2012) e
Ambaradan (2017), che dirigc insieme a Paolo Negro e col qua]c ottiene an-
cora il Premio MigrArti. Sia in Ambaradan e Indovina, inoltre, Nour evoca la
storia del colonialismo italiano nel Corno d’Africa. Il titolo del primo film
¢ un riferimento alla battag]ia di Amba Aradan dove, nel 1936, l'esercito
italiano fascista, guidato dal Generale Pietro Badog]io, sconﬁggc lesercito
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ctiope anche grazic all'uso di gas velenosi. In Indovina, Nour sccg]ie di am-
bientare la vicenda nella zona di Piazza dei Cinquecento, che commemora
la morte dei cinquecento soldati italiani caduti nella battag]ia di Doga]i in
Eritrea nel 1887. Nour usa, quindi, il mezzo audiovisivo per rendere visibile
i nessi transnazionali tra la cultura afroamericana, il colonialismo italiano
in Africa, la diaspora africana in Italia e le identita afroicaliane, proponen-
do Lee Csp]icitamentc come modello estetico e politico.

1l regista che forse incarna pifl visibilmente la natura transnazjonale e la
p]um]itﬁ dellidentita italiana contemporanea ¢ Jonas Carpignand ghig. 55),
assistente di regia di Lee sul set di Miracolo a Sant’Anna. Carpignano, Ygma-

Vittorio ¢ montatore ¢ lo zio Luciano Emmer ¢ regista. Att
Gioia Tauro, in Calabria, che fa da ambientazione ai
lui scritti e diretti fino ad oggi. Mediterranea (20‘) ra
giovani burkinabe, Ayiba e Abas, sfruttati come
campagne di Rosarno. La vicenda perscm:ﬂc
dalle esperienze dei due attori non prof‘io

obi

¢ rielaborata nella for-

e Alassane Sy, la cui testimonianza a

ma narrativa ibrida del docudrama (P el 2017, Carpign:mo pro-

duce A Ciambra, altra coproduzione wnale che coinvolge, tra gli aleri,

Martin Scorsese. Il film esplora [ Hi una comunita rom in Calabria,

trilogia calabrese

zione di una ~cn una Famig]ia 1cgat:1 al crimine Organizzaro.

In tucti @u , Carpignano utilizza attori non professionisti ¢ adot-
ta tec e n: ¢ ed estetiche che i critici associano a un «muscoloso
neoreali pnrcmporanco» (\X/cissbcrg 2021). Come Carpignano spicga

in un’intervista del 2018, se il cinema vuole dipingerc un ritratto accurato
della nazione italiana: «¢ importante mostrare che cosa sta succedendo ai
nuovi neri italiani o italiani Rom, e mostrare che ¢’¢ un tessuto sociale piﬁ
ricco e comp]esso di qucl]o che il cinema italiano ha proposto nell'ultimo
secolo» (Shia 2018). E infatti, se il neorealismo ¢ connesso alla citta di Roma
come metonimia della nazione (Duncan 2021, p- 199), Carpignano invece
abbandona la centralita della c:lpita]c a favore di un'enfasi sulla dimensione
“

g]ocalc” della Calabria, geograﬁcamcnte ed economicamente margina]c Ti-
spetto al corpo della nazione italiana e al tempo Stesso al centro di incroci
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transnazionali e trans]inguistici. Mu]ti]ingui, multietnici e multiculturali, i
film di Carpignano «definiscono un'ottica capace di catturare le mutevoli
configurazioni non nazionali di spazio, tempo, e pratiche corporee di rela-
zionalita» (Duncan 2021, p- 189). Mediterranea in particolarc Cspande la rap-
presentazione cinematografica della migrazione in Italia ben olere i confini
nazionali, mettendo in scena i moltcp]ici transiti attraverso confini geogra-
fici e po]itici che i personaggi devono affrontare ¢ le pmtichc tr:mslingui—
stiche che questi attraversamenti comportano (Miiller Gjesda] 2021, P. 65)3.

Mediterranea insiste dunquc sulla agency del migrante Come SOgeetro
urbano e cosmopolita» (Duncan 2021, p. 192), che ascolta RihanmQgon la
2o1®Con

stessa passione dei coetanei italiani e che ¢ Complctamcntc
tccno]ogic avanzate di comunicazione, mettendo cos! in q quiva-
lenza di occidente e modernirta. La resilienza dei persog anti diven-
ta resistenza nelle scene dedicate alla rivolea, rc]mc uta a Rosarno

nel 2010. Nel film come nella cronaca, i braccgt! i scendono in

71 ¢i giovani locali e le
condizioni abitative e lavorative disu@na sogo costretti ad accetta-

re. Davanti all'ostilica e aggression

migranti reagiscono con crescente ne, incendiando auto e spac-

cando vetrine. Le scene dedicate ; 1 dei braccianti, girate con mac-
china 2 mano e in notturno, 1j
abitanti neri di Bedford-S nt davanti all'ingiustizia dell'uccisione di
Radio Raheem da parte d
ste risonanze, Carpignano ins
o della ]unga storia delle lotte peri diritti umani
icana che si svolgono da entrambi i lati dell’At-

1sce le rivendicazioni dei lavoratori agricoli

africani in Ita
e civili della di2 ‘

. . 6 -~ . .
lantico e ¢ di Lee porta sullo schermo’. bplke Lee continua,

dunque, 1801 registi ¢ sceneggiatori afrodiscendenti in Italia strategic
audi ve ntestare la prob]cmatica cquivalcnza di italiano e bianco,
€ per cSYQRT HC NUOVi modi di narrare la nazione come centro di correnti di

mobilita transnazionale e multidirezionale.

5. Carpignano ¢ attento a mettere in luce quanto il translinguismo definisca anche la moleeplicita
delle identita nazionali italiane, da quella della comunitd rom in A Ciambra a quella delle famiglic cala-
bresi in Mediterranea ¢ A Chiara.

6. Sebbene Lee sia un importante riferimento artistico, Carpignano si distingue radicalmente dal
maestro afroamericano in termini di politica di genere. Derek Duncan offre una sofisticata leceura queer
di Mediterranea, secondo la quale il film valorizza forme di «dissonanza ¢ dissidenza» in relazione alla
nazione (Duncan 2021, p. 188), ma anche alle identita sessuali dei personaggi. Carpignano resiste ¢ reindi-
rizza le tendenze eteropatriarcali che dominano la cinematografia di Lee, intcroducendo forme di ibridita
¢ fluidita profondamente incersezionali.
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Ribaltare 'immaginario

Modi di rappresentazione delle soggettivita
migranti in “Mediterranea”

Agnese Draicchio

11 7 gennaio 2010 a Rosarno, in Calabria, due braccianti o
ca subsahariana vengono feriti con un’arma ad aria cg
italiani non identificati. Nelle strade della Civdin
i braccianti una rivolta di portata inedita in It

Fsc scoppia tra
arpignano, un

tometraggio nella piana di Gioia Tau@ Ta@ONGITC qUCSTO signiﬂcativo
evento. Cosi nellestate del 2010, Caqui

ze dei partecipanti alla rivolta, vi hetti, baraccopo]i ¢ case abban-
donate (Anonymous 2017). L3
un'incredibile quancita di i
conosciute, rinforza nel re

immediatamente colpito dalla ﬁgura carismatica
er di una manifestazione nata intorno alla rivolta:

Cera urllfgr i manifestanti ¢ lui era in piedi di fronte a tutti, parlava

in mano aveva un megafono, li guidava per le strade, poi li

ajyre tutti su dei bus per il capoluogo della regione, aveva un cari-
sma incredibile. To ho pensato: Okay, se riusciamo a portarlo sullo schermo,

¢ lui il nostro uomo." (Erbland 2015)
@C”O con Seihon ¢ un incontro di fondamentale importanza che se-

gner:i la vica pcrsonale e professiona]e di entrambi. Se da una parte il regista
non ha dubbi nel volerlo coinvo]gerc nel suo progetto, dallaltra il futuro

1. Tutte le traduzioni delle citazioni presenti nel testo sono a cura dellautrice.
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attore ¢ piuttosto restio. Nel tentativo del regista di convincerlo, i due fini-
SCONO per passare molto tempo insieme ¢ poco dopo diventano anche amici.

Dopo le prime settimane di lavorazione al cortometraggio A Chjc‘ma
(2011), Jonas Carpignano e Koudous Seihon concordano sul «voler appro-
fondire que] mondo, tramite lui [[attore], pcrché lui ¢ proprio la chiave per
entrare ¢ vedere questo mondo in una maniera piﬁ persona]e» (De France-
schi 2015). Si consolida quindi I'idea di realizzare un lungomctraggio che
ruoti attorno al personaggio di Ayiva, attingcndo chiaramente alla vita re-
ale del suo interprete. Nasce cosi la sceneggiatura di Mediterrancl gozs), il
primo lungometraggio di finzione che ha messo in scena un atto di pRggesta
da parte degli immigrati in [talia, adottando il loro punto di

In questo intervento vorrei soffermarmi sull'analisi di
dell'opera prima di Carpignano mettendo in luce com
serie di scelte etiche, po]itiche ed estetiche tese .rib:l
visualita vadano di pari passo con delle scelte mo

registico.

[
Il racconto della rivolta attrav I'a cy dei personaggi
Dopo la disgrcgazionc del bloc , da una parte, ¢ i conflitti po]i—

all'altra, i primi anni Novanta hanno

I'Tealia, per la sua posizione privilegia-
ta sul Mar Mediterraneo — diventare crocevia di moltcplici flussi migratori.

®

Nei tre decenn q1la caduta del muro di Berlino, oltre a cambiare

i soggetti ¢ i 1u0g enienza delle migrazioni, sono cambiate anche

le politichc 10 uropea (UE) che rego]ano le modalita di tali flussi
e il grado difli iingresso ¢ circolazione dei cittadini nei diversi Stati
del ¢ ent la creazione del cosiddetto Spazio Schcngen, il cui ac-

cordo ¢ SO fyrmarto il 14 giugno 1985 ¢ la successiva convenzione ¢ entrata
in vigore nel'1995, sono state 1‘idisegnat€ le frontiere nelle nazioni aderenti
all'UE, con I'annullamento dei controlli su quelle interne ¢ il rafforzamento
o la chiusura di que]lc esterne. Tali scelte politichc, insieme al piﬁ recente
Memorandum d'intesa sui migranti (stipulato tra i governi di Italia e Libia
il 2 febbraio 2017), sono rei sia delle migliaia di morti di chi ha tentato
di arrivare illegalmente in Europa attraversando il Mediterranco, sia del
finanziamento dei centri di detenzione libici dove impera una costante vio-
lazione dei diritti umani, tra compravendita di uomini e donne, torture,
stupri, violenze e abusi di ogni tipo. Chi intraprcnde il viaggio, supera tutto
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questo ¢ giunge in [talia, deve poi continuare a lottare per Frontcggiare una
realta tutt’altro che scmplicc.

La Cincmatograﬁa italiana ed curopea dcg]i ultimi decenni ha attinto a
piene mani dalle storie ]egate ai movimenti migratori, raccontando l'arrivo
¢ le diverse forme di integrazione delle persone migranti. Il volume Migrant
Anxieties. Italian Cinema in a Transnational Frame della studiosa statunitense
Aine O’Hcaly, sulla rappresentazione dc”’immigrazione contemporanea in
Italia, ¢ un contributo di primaria importanza proprio per origntarsi nella
moltitudine della recente produzionc cinematograﬁca. L’Cxcurgt compiu-
to da O’Hcaly, con le analisi dei film di numerosi autori (tra cAGian-

ni Amelio, Claudio Giovannesi, Andrea Segre, Claudio aWucle
Crialese ¢ Gianfranco Rosi) — opere che si pongono in
con le retoriche dei media che rinvigoriscono ¢ ali
razzismo e della xenofobia — delinea l’immagi‘: co

italiano in grado di restituire le sfumature e le

come «esperienza italiana della migr@io
ical

il focus del racconto ¢ sul citradin

sformato, dall'incontro con laltro (

9, Pp- 1—3). Questo non fa che
riprodurrc I'abusata cgemonia de ianco che par]a per I'uomo nero,

affermando imp]icitamentc lapr

stessa O’Hea]y dedica uno
che racconta 1”csperienza d
grante (ivi, pp. 218-22 ). Cio cne risulta inedito in questo caso non ¢ tanto

la focalizzazio L sul personaggio migrante, gia presente in molti
film ¢ fiction pel opere cinematografiche, come Pummaro (Placido
1990), Lettey " De Seta 2006), Billo — Il Grand Dakhaar (Muscardin
2007) oL ucazione criminale (Lombardi 2011), ma soprattutto la

moad 2 con culi si esp]ic:mo la qua]it:ﬁ, il grado di partecipazione
e la capQuitageli restituzione dello sguardo di cui da prova Carpignano.
Quello messo in scena da Carpignano non ¢ solo il racconto dei movi-
menti migratori dall’Africa verso I'Ttalia, ma soprattutto la storia dell'in-
contro ¢ scontro di questi ultimi con la realta socio-economica del tutto
partico]are ¢ consolidata da secoli nel territorio calabrese. Alla stregua di
cio che avviene in Lombardia, Lazio e Piemonte (come raccontano le testi-
monianze raccolte in Sagnet, Palmisano 2017), in Calabria i migranti afri-
cani, che dal 1992 hanno cominciato a sostituire i braccianti locali nella
raccolta agrico]a, si sono imbattuti nelle dinamiche del c:lporalato e dello
sfruttamento del lavoro. I braccianti stagiona]i SONO spesso immigrati senza
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permesso di SOgEIOTNO ¢ Per questo motivo facilmente ricattabili e privati
dei piti basilari diritti dei lavoratori. Il 12 dicembre 2008 circa quattrocento
braccianti stagionali impicgati nella raccolta delle arance hanno dato vita
alla prima rivolta antimafiosa di carattere spontanco nelle strade di Ro-
sarno. I] sangue verde, film documentario diretto da Andrea Segre nel 2010,
che unisce in montaggio alternato filmati dell’archivio AAMOD (Archivio
Audiovisivo del Movimento Opcraio ¢ Democratico) e interviste registrate
ad hoc dal registaz, dimostra come in Calabria il capora]ato Fossefiﬁ artivo

ben prima dell’arrivo dei migranti ¢ come costringesse i contadigi locali
a condizioni di sfruttamento simili a quelle degli odierni braccian lle
condizioni di schiavitu lavorativa per i migranti africani aty 0
sie aggiunta la violenza razzista da parte dei concittadini i@&ani. L pres-
sione accumulata dalla comunita africana di Rosarng | i soprusi
quotldlam di ogni tipo, porta a una prima 11V‘ta n \bre 2008 ¢ a
una seconda nel gennaio 2010. A seguito dc]]epl uc-

cisione di due braccianti africani — la rabbia atori si riversa nelle
strade ¢ sfocia nella celebre insurrezio@e d#pofRataginedita. Questi primi

c 1mp0rtzmt1 movimenti dl leC“lO

in e sciopero del 2011 nelle
campagne di Nardo (capeggiato dall’;

tore, attivista e fondatore dell’asso

nte Yvan Sagnct, oggi scrit-
ternazionale No-Cap), hanno
portato nel novembre 2016 all’e
lo sfruttamento dei lavorat
che tuttavia non si ¢ tradott? definitiva eliminazione del fenomeno.

Nel primo atto di Mediterran

&

si collocano tutte le fasi del viaggio com-

piuto da Ayiva
ﬁg. 57): da”’Algel

suo compagno di avventura Abas (Alassane Sy,
httraversamento a piedi del deserto, 'arrivo in

Libia, la par in e, fino alla tragica tempesta ¢ all’arrivo dei soccor-
si. Le inqualra I'interno del centro di prima accoglicnza, una terra di
mezz tei ctti, Tappresentano una sequenza di transito tra I'Africa

e I'Tralta 2 gy prima ¢ la seconda unita del film. Con uno stacco a nero si
sancisce I'inizio del secondo atto che si apre sulla stazione di Rosarno. Nella
cittadina i due personaggi ritrovano i primi connazionali, ma devono anche
fare i conti con la terribile realca che li aspetta: le condizioni del campo
tendato in cui dormiranno. All'alba Ayiva ¢ spinto dal freddo a tentare la
sorte: torna in stazione e ruba dal treno una Valigia. Rivendendo g]i oggetti

2. In Il sangue verde, oltre alle testimonianze dei braccianti stagionali di origine africana, Andrea
Segre riporta anche l'intervento di Giuseppe Lavorato, ultimo sindaco di Rosarno che tento di opporsi al
potere della 'ndrangheta (in mandato con il Partito Comunista Italiano dal 1994 al 2003).
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trovati al suo interno pué mettere da parte qualche soldo. Da qui parte
una fase di assestamento per Ayiva che segna i picchi piﬂl positivi della sua
esperienza. Fissa i primi punti di riferimento nella nuova realta — oltre ai
connazionali, Mamma Africa, la famiglia del datore di lavoro Rocco (Da-
vide Schipilliti) ¢ in parte lo stesso Pio Amato, futuro protagonista di A
Ciambra (2017) — inizia a lavorare in un campo di arance e pub acquistare
dei primi rcg:ﬂi da inviare alla Famig]ia. Non mancano chiaramente gli cpi-
sodi di sconforto e rabbia, che pcré tendono a concentrarsi e accumularsi
sul finire di questo secondo atto: prima lo scontro con g]i italing fuori da
una discoteca, poi lo sgombcro delle case occupate, la successiva TMEzione

v . 11
terzo atto si apre con la notizia dell’uccisione di due lavd
climax che raggiunge il suo apice nella sequenza dell
Rosarno sono messe a ferro e fuoco dai bracc'.nti /
della rivolta un gruppo di italiani cerca vendet®ue

su ossibilita di tornare

in Burkina, ma dopo un'emozionante@hi: a figlia cambia idea ¢
decide di rimanere in Italia. La sca
0opo un lungo primo piano
mi-soggettiva di spa]le: I'uomo,

presso la casa del datore di lavoro
sul volto inquicto di Ayiva, con
invitato da Rocco a festeggiar

Attraverso la sua costruzione visiva e drammaturgica, Mediterranea inter-
presentative, rendendo visibili la determinazio-
oggettiva delle persone migranti che hanno parte-

un ruolo attivo e di resistenza. Carpignano prende le distanze dalle retori-
che del vittimismo che hanno creato rappresentazioni “positive” dell'im-
migrazione, presenti in gran parte della produzione audiovisiva italiana ¢,
dopo aver costruito narrativamente la realta degli abusi dei braccianti afri-
cani, propone allo spettatore violente immagini di una rivolta nata dalla
rabbia e dalla presa di coscienza collettiva deg]i immigrati.

Attorno alla ﬁgum del protagonista Ayiva, infine, si delinea un’altra po-
sizione radicale del regista. Con Mediterranea, Carpignano infatti racconta
la storia dell’'uomo burkinabe rispcttando]a prcssoché in toto ¢ decidendo
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di non aggiungere dettag]i che possano enfatizzare la difficolea del pacse di
provenienza. Diversamente da chi scappa da un paese di origine per estre-
ma poverta, bombardamenti, pericoli e orrori di ogni tipo, Scihon viene dal
Burkina Faso e crede — anche a causa dei proﬁ]i Facebook dcg]i amici giil
espatriati che SPEesso non restituiscono la comp]essitﬁ della realta, ma solo
gli aspetti piﬁ positivi del]’espcricnza — che allestero esista la possibi]itﬁ
concreta di costruire un futuro con basi economiche diverse e piﬂl solide. E

La ragione per cui ho scelto il Burkina Faso, come paese di origine de -

questa la possibi]itﬁ che decide di inseguire:

evidente. (Carpignano 2015) ()

Tale scelta narrativa restituisce al va e, per sineddoche a tutti

i migranti, la rivendicazione di una Klentita che prescinde dallo sta-

tus nel pacse di provenienza ¢ gazan

NOWCCNto, con ]C mlgr:mom dill MC770g10T1’IO ¢ come
A pCr uomini ¢ dOl’ll’lC dl tutto 1] mondo, Aylva 1’121

continua ad avven
) Jroprio pacse ¢ rivendica con il proprio movimento il

la volonta di

diriteo di s ¢ ¢ dove continuare a scrivere il proprio destino.

| luoghi c8nh gli occhi dei protagonisti

Oltre alle immagini della protesta, sono almeno altre due le sequenze in cui
appare piﬁ evidente il ribaltamento della rappresentazione dominante: la
tragica fucilazione di un compagno di viaggio dei protagonisti nel deserto e
il naufragio in mare con annesso arrivo dei soccorsi che segna I'ultima tappa
della traversata. Concentrandomi su queste due sequenze e analizzandole
nel dettag]io, vorrei tentare di mostrare come, in Mediterranea, Carpignano
adotti delle tecniche narrative e stilistiche contro—cgemonichc: se, nella pri-
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ma, si allontana profondamcnte dalla sovrabbondante spcttacolarizzazionc
della morte nella televisione e nel cinema mainstream, nella seconda ribalta
la consueta focalizzazione sul punto di vista di chi assiste all'arrivo, sovver-
tendo la retorica del “sa]vataggio”. Attraverso un'inversione delle retoriche
della visualita sul fenomeno migratorio, il regista si rivela dunquc capace di
“spostarsi dallaltra parte” e di ridare voce, sguardo e visibilita a dei perso-
naggi intesi come identita individuali.

La focalizzazione del racconto ¢ la forte aderenza alle vicende avvenute
sono frutto di una profonda ricerca del regista. Durante la r&aj

7zazione

contesto. Dunque, insieme all’attore, programma di esten
A Chjdna per farne un ]ungomctraggio. I racconti d
sulla difficile traversata verso I'Italia sono f('iam
nelle prime fasi di sceneggiatura, ma il regista 4t
fondire la sua ricerca e decide di ripercorrer, del viaggio in prima

persona. Parte per il Burkina Faso ¢ @as esi nel villaggio della

famiglia di Seihon, dopodiché¢ si sy

tavia, per sua stessa ammissione, o ™ 1 Carpignano non pub essere
paragonata ag]i ostacoli e ai perig i dalle altre persone incontrate
lee percepibi]c come “bian Isposizione tutto il denaro necessario

per muoversi da una tapp mentre la quasi totalita dei migranti

bloccato in una

permette dj BPh acreo e tornare a casa sano e salvo. Olere alla por-
tata dellepe il frutto veramente prezioso della sua ricerca ¢ stato
I'hic unc ncontro con coloro che stavano affroncando il viaggio:

Quando 1 migranti arrivano in Italia raccontano un'esperienza ormai elabora-
ta, molto Spesso parzia]c. Per me invece era importante intervistare e par]arc
con le persone che ancora stavano cercando di arrivare: questo mi ha aiutato
molto a completare il quadro, a far si che il mio film non fosse una semplice

ricostruzione, ma una testimonianza fedele della realta dei facei. (Ibid.)

L . . \ . . « -

3. Carpignano in quanto afrodiscendente non puo essere definito bianco inteso come “caucasico”, la
mia affermazione in questo senso rientra in una prospettiva non biologica sulla razza, bensi culturalista
quindi relativa e mutevole.
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Grazie alla comp]cta aderenza del racconto allo sguardo del protagoni-
sta, cosl come non ci si sofferma sug]i aspetti negativi, allo stesso modo non
€sistono inquadrature p:moramichc sulla bellezza del paesaggio calabrese o
dei territori attraversati.

Tale scelta narrativa — ma ancor prima ctica ¢ po]itica — risulta partico-
larmente evidente nella macrosequenza iniziale del viaggio.

Deserto del Sahara ®

Nella prima sequenza abbiamo un chiaro esempio di come — QM e
dalla spcttacolarizzazionc della morte (sovrabbondante sia cine®a che
nella televisione) — Carpignzmo adortti delle tecniche 1g i tilistiche

in controtendenza. Nella scena nel deserto 1ibiv, a
uomo viene fucilato dai prcdatori, le urla di dis
0CO ruppo prosegue il

suo cammino nel silenzio lasciandosi il@ad#fer spal]c. Una scelta che

mette in luce come tutti i rischi del incl

nea), nelle scene girate nel Sa 1 necessario evitare di rendere, attraver-
so le immagini giratc in pc]l
del deserto, con lo scopo di restituire esclusivamente 1’Cspcrienza umana

vissuta dai migE mous 2015).

Mar Medifer, (o}

Oltre 2 2o8ca sequenza nel deserto, un altro momento fondamentale del
viaggio ¢ costituito dall'ultima tappa in mare che segna ancor piﬂl marcata-
mente l'inversione delle retoriche della visualita sul fenomeno quantomai
attuale dcg]i sbarchi. Dal naufmgio ¢ all’arrivo dei soccorsi, resi per mezzo
di un montaggio visivo ¢ sonoro frammentato con Frcqucnti stacchi a nero,
Carpignano ribalea il punto di vista cui ¢ solitamente abituato lo spettatore.

4. Garfield ha utilizzaco la pellicola Super 16mm (per le scene in esterno la KODAK VISION3 200T
Color Negative Film 7213, per quelle in interno la KODAK VISION3 500T Color Negative Film 7219);
mentre ha scelto la ARRIFLEX 416 come prima camera ¢ la ARRIFLEX 16 SR3 per le scene che necessi-

tavano una SCCOl’Id’A camera.
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Solitamente, infatti, nelle tragichc scene del soccorso in mare riportate
dai tc]cgiom:ﬂi o immortalate dal cinema, la focalizzazione del racconto
combacia sempre con il punto di vista dellicaliano (bianco) che salva la vita
ag]i immigrati stranieri.

Tale egemonia dello sguardo ¢ rappresentata anche dal film documen-
tario di Gianfranco Rosi, Fuocoammare, acclamato nel 2016 come vincitore
del Festival di Berlino, ma anche discusso sul piano etico dalla letteratura
critica, che ha decostruito lo sguardo del regista come etnocentrico ed este-
tizzante sia sui migranti e che sui siciliani. ®

Contrapponendosi quindi, sia ai campi lunghi cinematograficr g Rosi,

sia alle immagini dei media che mostrano la dispcrazionc dej 1M~
pre come massa indistinta, Mediterranea si sposta dallaltra
visibilita ai protagonisti che vivono in prima persona

Conclusioni: I'atto politico
[

Citando ancora O'Healy a proposiqadcfygyiol immagini di rivolta che
il regista ha scelto di raccontare:

Questi eventi, ripresi dalla i personaggi africani e contestua-

lizzati nella narrazione ¢ osta agli abusi di cui lo spettatore ¢ gia

sistenza, la forza e 1’cspcricnza soggettiva dcg]i immi-
reecipato alla rivolea di Rosarno. La comp]c ita del loro

In conclusione, Mediterranea pub essere letto come un'opera che si pre-
figge di ridisegnare 'immaginario, dando nuove forme di visibilita alle sog-
gcttivit‘a migranti, Contrapponcndosi ai media mainstream e alle narrazioni
Cgcmonichc.

Nella sua totalita, il cinema di Jonas Carpignano — che ad oggi vede
conclusa la sua prima trilogia con i film girati nella Piana di Gioia Tauro:
Mediterranea, A Ciambra (2017) ¢ A Chiara (2021) — risulta caratterizzato da
protagonisti che non sono mai guidati da una narrazione onnisciente o da
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una volonta esterna, ma sono sempre cssi stessi i fautori delle proprie scel-
te. La radicale agency garantita da Carpignano ai personaggi portati sullo
schermo ¢ resa anche dallestrema ambiguit‘a morale in cui essi accettano
di g:ﬂleggiare, per ragioni di sopravvivenza. 1l coraggio di Carpignano sta
anche nel costruire dei plot che fanno perno su personaggi che si pongono
al di fuori del doppio stereotipo delleroe positivo (caracteristico dei film
d’impegno) e delleroe negativo (protagonista dei film di genere), che di so-
lico frustrano le aspettative identificatorie dello spettatore modgllo.

11 filosofo Jacques Ranciere ha sostenuto che attivita politica ¢ «guell’ac-

tivita che sposta un corpo dal luogo che gli era stato assegnato, oche Qggbia

i suoi oggetti
non lo sono esplicitamente, quando appartieng @ che di per s¢
politico non ¢, e quando conﬁgura nuove fo di ilica spingendo al
limite il visibile stesso. o

In linea con questa definizione, ignano rappresenta un

vero e proprio atto politico, che olt limite, restituendo visibili-

ta, voce e sguardo a chi visibilita, v do non sembra avere (Canadeé

. . Ii . .
2017). Senza moralismi né ret crudo realismo, Jonas Carpigna-

no ci conduce in luoghi ined j PeTsonaggi tornano a essere Persone ¢
il loro sguardo per qua]chc is iventa anche il nostro.
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Mapping the Margins

Imaging Belonging, Spatial Exclusion,
and Cinematic Resistance in “A Ciambra”

[zabella Wodzka \

Introduction

A Ciambra (Carpignano 2017) takes p]acc in tr‘epox@uburb located
in the town of Gioia Tauro, Calabria, in south I d it is centered
on its prepubcscent protagonist Pio (Pio A NS) and his extended
family, all played by non-professional@ali mygactors. Carpignano was
partial]y inspircd by his own expeaend
community in Gioia Tauro while i

(2015), and the hybrid nature of,

is teature debut Mediterranea
(“scriptcd reality” format com-

ing friends with African migr‘ ts and trying to support his Family in var-

@ making and is an example of what can be called

. A Ciambra is characterised by an almost leisure-

ious, not alws
and documenta

YS. rﬂ'l(? ﬁlm COl’l’lbil’lCS C]CmCl’ltS 01(‘ bOt]’l Featurc

socially en
1y rhythm ] ension of singular moments and seeming]y unimport—
i 0 long scenes filled with Close—ups. It is, in essence, a film

pves of identities, about spatia] and economic margina]ization
of racialised minorities, the insidious workings ofpolitics and intricacies of
power relations, with an overarching theme OFboundary crossing (whether
symbolic or literal), transformation, belonging and non-belonging.
/\lrcady in the first shots it becomes obvious that neither Pio nor his
extended Roma ﬁlmi]y feel like thcy bc]ong to the nation state which they
inhabit. In other words, the fact that they formally belong (posscssing [tal-
ian citizenship) does not necessarily translate to «their lived experiences of
nation» (Wood 2016, p. 96). As Nichola Wood argues, expanding on Walk-
er Connor’s point, when it comes to national bc]onging, what matters to
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people is what thcy perceive rather than what Factually is (ibid.). However,
this chapter does not aim to reiterate the alrcady articulated and existing
research into contested forms and modes of Roma citizcnship(s) (see Ivasiuc
2015; Alietti, Olivera, Riniolo 2015; van Baar 2017), but rather to consider how
cinema and the cinematic medium can hc]p wider audiences experience the
national belonging, and non—belonging, as perceivcd by various minorities,
here in particular [talian Roma and to a certain extent African migrants. By
doing this, I pick up the call for more rescarch into how people experience
nationhood and bc]ongmg, cxpressed by Wood (2016, p 99) She strgsses thc

TC]AE]VC 13Lk OFCVCTyd"ly CXpCTlCl’lULl] and CmOthl’l"l] outlook< on nati

and nations when it comes to academic research. In the samgfffe
here that Cxploring and analysing filmic material on nation Clong o can

provide such reference. A Ciambra depicts with ingenujg qQgsequences

of racialised Roma and migrant politics perpctl'ted 4
in Europe, and the resulting systemic oppression a
with spatial and social marginalisation, whic
deep and ensuing feeling of non-belong@g.
100), that A Ciambra, alongside sever
“monstrous” placcs and broken huma
ematic ]anguagc, a language that brj
and Calabria in particu]ar. Her the «new Calabrian cinema» and
regarding A Ciambra, he note
that is pcrhaps a sign of the

used by Carpig

to capture the vasy

within a hig i hd contested space.
In the ndt I provide a short summary of the theoretical strands
and i I w nto my analysis of A Ciambra in an attempt to create

2 methoMloga which would account for a variety of socio-economic and
other issues and themes present in the film. I then move on to give a short
overview of the social and historical context, followed by a close rcading of
chosen scenes from the film to illustrate my points on bclonging, space, and
cinematic resistance. While I focus predominantly on Italian Roma, I also
include references to migrants, particu]ar]y from Africa, as their presence
and depiction in the film contributes to a more nuanced undcrstanding of
social hierarchies in connection with race, Cthnicity, and space.
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Methodological Approach

There has been much research done on the concept of bc]onging, out of
which I find Nira Yuval-Davies’ the most useful when approaching A Ci-
ambra. Her research is prominent in the field of sociology and her work on
be]onging is pioncering, often rcferring to questions of otherness, group
membership, identity narratives in globalised times, and the agents and
requisites that shape and define bclonging. In her book The Politics ofBelong—
ing (2zo11), she proposes an intersectional approach to the issue, Ing further-
more, she distinguishcs between bc]onging and the po]itics of b ing.
This is important in the context of this Chapter, as it will cveent
that one’s affective atcachments to a group, or one’s yearn to be ng, do

not converge with the systems of power that often g u®ynd deploy
the dominant narratives of belonging. For Yuvg-Da 6, Pp- 197-198),

the po]itics of be]onging is cxact]y that — it i S

in various collectivities
and groups. What is more, the politiq@of #¢loging mvolves not only cre-

dil b} Ne Wlth powcr, but a]so
QU ics ?ll’ld group mcmbcrships

205). The subversive dimension

ating and maintaining of these b
challenging and contestation of ¢
by other po]itical or social agenty
of the politics of belonging,
a]ways succcssfu]ly) what i S e]ong and who can be]ong, becomes
particu]ar]y important for
on. On the other hand, YuvalFDavies (2011, PP- 10-11) stresses the affective
‘ N longing, differentiating it from the politics of be-
PS as a Fecling, an emotional state of Fec]ing safe

—_—

1onging, which 3

and “at ho Sh, otionally attached to a space, often a “safe space”.
Bclonging S and framed by cveryday practices, it is situated and lo-
calisQualch its geotcmporal aspects can be nowadays transcended by

techno ) Clonging is also conditioned by our bodies and visible mark-
ers such as skin colour, but it tends to be articulated and po]iticiscd only
when threatened or qucstioned.

Yuval-Davies proposes a succinct yet illuminating definition of citizen-
ship where she describes it as «the participatory dimension of belonging
to a political community combined with spatial security rights» (ibid., p.
42). Her definition is reflected in Kate Hepworth’s writings (20144, 2014b),
where she considers it «an emergent condition that is emplaced and em-
bodied», in addition to the citizenship’s legal and regulatory status. As ev-
idenced in A Ciambra, the racialised protagonists are not afforded these
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basic rights and are instead proﬂicd and excluded (both spatiaiiy and sym-
bolically) from the majority society which deeply affects their sense of be-
ionging. Using Yuval-Davies’ theories as the framework for understanding
the notions of belonging and citizenship, I seck to examine this film as an
excmpiary work that deals with these issues, putting the questions of na-
tional boundaries, spatiai exclusion/inclusion, and beionging at its core, as
mentioned above.

Interdisciplinary Insights and Context

The aim of this section is to equip the later reading of A C'&bra wh the
necessary socio—poiiticai background as well as to hi

work done in the area of Roma poiicies and id@tity
from my belief that no film exists in social, histori
espcciaiiy films with claims to 2 documentary iity should be care-

Fui]y contextualised. Aiiowing socioiog’ P other areas oFinqui—

ry to infuse film research recognises

cs Mpocially engaged filmmaking,.
Rising interest in Roma poiicies, and integration has resulted in
an increased output in social : studies devoted to this group.
There are several prominen

their research, and the belo

2011; McGarry Trehan 2011; van Baar 2012; Sigona 2016; Maestri
9 } 9 9

2019; van Baar, . Much of this chaptcr owes its conceptua]isa—

tion of space

2017 book ja. The Last /\cceptable Form of Racism is a remarkable
exerci sp and social conccptuaiisation of Roma marginalisation,
and an a to picture the history of Romaphobia against such aspects

as territory, nation, state, and idcntity. He rightfuiiy points (ibid., p- 48) to
the endurance of the “nomad” stereotype in connection with Roma and all
the negative associations it stirs up (statelessness, lack oFioyaity, economic
migration). Drawing on the works of academics such as Doreen Massey and
Edward Soja, McGarry procccds to show the intrinsic connection between
identity and piacc/iocaiity in the spatiai structure of various communities,
from family kinship to national states. His chapter on socio-spatial segre-
gation in Eastern Europe providcs useful Conccptuaiisations of power rela-
tions and their impact on Roma communities in relation to space and piacc
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(ibid., Pp- 127—170). Using case studies, McGarry draws a symbo]ic, yet sadiy
very tangib]e, map of Romaphobia and its various, but a]ways sinister, nar-
ratives which underlie socio-economic and spatiai exclusion, and discrim-
ination of Roma groups. He stresses (ibid., p- 137) that these cxc]usionary
and racist spatiai po]itics are not confined to any one region and should
be considered in a wider pan-European, or even g]obai, context. Later in
this chaptcr, the urgency to treat Romapiiobia as a global issue and part of
race discourses becomes obvious as the full extent of discrimination and
marginalisation of the Roma community is revealed in the c]os? ading of
the film.

The importance of the nomadic outsider narrative an cr ed
undesirable mobi]ity of Roma is at the heart of many an oma®olicies

g

which aim to divide the social and other spaces in L and main-
stream ones. The results of these discourses :m‘thei

can be summarised in key words such as evict#

for the Capitaiist society, wastelan

— becomes a mcaningfui practice. Ccyciing and reuse of what is

otherwise considered waste by th ycam society forms an important

component of living for both

thropoiogica]

source Olc CI,

and separation from the mainstream society. Sigona and Trehan (ibid.) see
this as a continuous cause OFRomaphobia, persistent to this day and linked
to many discriminatory poiicics regarding this community.

While Ita]y is considered a highiy dcvciopcd Western nation, it nonethe-
less faces its own struggics, among them a strong rcgion:ﬂ idcntity and the
historical and economic division between the South and the North of the
country. The South has been perceivcd as the poorer, ]agging behind, and
cconomica]ly unstable part oﬁta]}a and it is perhaps not a coincidence, as
argued by Cimacti, that A Ciambra takes place in Calabria, one of the most
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disadv:mtaged regions in Italy. The inhabitants of the so-called “nomad
camps” (campi nomadi) in Ita]y, whether Italian or East European Roma,
share the same stigma and margin:ﬂisation pcrpetuated by the majority so-
ciety and government agents. Regard]css of their lcga] status, thcy are often
treated as second-class citizens, ostracised, and pcnalised in various ways
for their Roma idcntity. The repercussions of Romaphobia and anti-Gyp-
syism, historically and spatially continuous and uniform, are still being felt
and the processes under]ying these prejudiccs are still in motion. Roma

pcrccived lack ofbelonging and identification with one territor

are pictured as a threat to the stabi]ity of a nation state bccau%ﬁir
e

rcpcatcd by Romani Studies scholars, that most of the Ro nity
has been living a sedentary lifestyle for generations g Ciambra,
this issue is further nuanced by picturing togetlgyr Pig friend Ayiva

We difficult and

entang]cd non—bc]onging to Italian society wg in theme of the pre-

(Koudous Seihon, ﬁg. 59), a migrant from Burkin L
e

vious film by Carpignano, Mediterranca@

@

Be]onging is not a tangible cednd thus requires a spcciﬂc set of cin-

Belonging and the Politics q
to Belong?

a3JINg: Who has the Right

ematic tools and a skilled use OF the proﬁ]mic time and space in order to

convey it. In AQK i mpora]ity and spatial structures p]ay a major

role in framing b s well as the politics of belonging. The first and
most obviou the spatial isolation and margina]isation of both
Roma and mmunities. Pio and his family live in what effectively
equat , a dcsignatcd zone with underdcvclopcd di]apidated
bui]ding ayis exc]usivcly inhabited by [talian Roma. Carpignano pro-
vides p]enty of shots that construct and establish the spatia] context of the
protagonists. There are scenes outside Pio’s house that frame the backyard
filled with burning garbage, as well as long shots of the eponymous zone,
and medium and c]osc—ups on the interior of the house with the sccondary
plot of the film relating to the lack of electricity in the building. The settle-
ment of Ciambra is situated outside Gioia Tauro’s centre and is surrounded
by fields, unfinished construction sites, and waste hcaps. Import:mtly, it is
also somewhere at the periphcries of the town that the makeshift migrant

camp is located. Tt is physical]y separated not on]y from the majority Ital-
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ian town, but also from the Roma dwe]]ings, 1‘Cinforcing the strict social
hierarchies existing between various racialised minorities. It is clear from
the very bcginning that these are not desirable p]aces to live in, and that
people who inhabit them are literally and metaphorically at the fringe of
the Italian society.

Pio is a cheerful boy full of energy and still not fu”y aware of social
constraints emanating from his status as Roma. This is Conveyed through
his movements in the space which are rc]ativc]y unrestricted as he travels
between the city centre, the local migrant camp, the suburbs, a o on. He
drives a scooter, a car, and he takes a local train in addition to hi ing a
ride with Ayiva every now and then, to mention just a few €Y ns-
portation used by Pio. Pio’s young age allows him to Cxp] the [l area

and the town without drawing too much negative o 88 attention.

43

In similar vein, Pio exploits his position as a “igpy”, an a man with

duties and rcsponsibi]itics, to roam freely and b gva and socialise
o it due to his young
age, and as the film progresses, it bc.»m at he must choose be-
tween loyalty to family and his ne
his growing up and transformatio an. Pio’s bc]onging to Roma
community is later questioncd a ident caused by his reckless be-

haviour, lcading to his physic - rom the Fami]y house. Pio’s older

g bOUﬂdﬂTy—mﬂkil’lg practices occurs W]’lCl’l

dinner togethcr at home. Thcy prepare a simplc
o cach other how “Italian” it is and how they will
s”. This supposcd]y mundane moment of the every-

space of Tta y. It is signiﬁcant, too, that the dish the Fami]y serves 1s an in-
st:mt]y rccognisablc attribute of Italian cuisine, almost synonymous with
“Italianness”, and easily identified as belonging to the Apenine peninsula by
most of the globalised audiences. In short, while Pio and his family are Ital-
ians “on paper”, they are not “Italian enough” for the majority society. They
are pcrccived7 and thcy perceive themselves, as different to other groups liv-
ing in Gioia Tauro, including the migrant community. In theory, as Italian
citizens, thcy should enjoy a full access to a range of benefits, state support,
and non-material concepts, such as Cqu:ﬂity, human right& ctc. But in prac-
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tice their lives are more akin to the lives of the African migrants, driven by
daily needs and struggles, such as access to e]ectrieity, clean water, or edu-
cation. Their “othered” status in comparison to mainstream Italian citizens
is best visible in the scenes where the Italian police decide to come to Pio’s
home and intervene on several occasions. This encroaching of the state into
the home of Pio and his family is each time presented as rather dramatic
and biased in nature — the Roma are unfairly targeted because of their low
economic and social status, they arec casy for the Carabinieri (Italian po]iee)

to arrest and blame. But it is not only the representatives of the forces
who visit the Roma housing. The local mafia, called simply “Italians Pio
and his family, is another agent in this web of relations who WRT-

ship of the businesses and people in the region. The mafia

like the state forces, intervening and po]icing the local ,and the

lines between 1ega] and i]iegal become b]urrecbﬂfte @ at difference

does it make to Pio whether he has to bribe a ma N Bliceman? This

blurring of the boundaries between legai/i”e is Cgacteristic of border
¢

spaces le’ld piﬂCCS Olc transformation, AT‘ tl’l ce Wthl’l ti’lC bOllTldllT—

ies are biU.TTCd can vary. \

Wastelands, Garbage, and R he Aesthetics of Trash

This section proposes a ne 1ti reading of cinematic resistance and
representations of civil disobedience by marginalised social groups. I argue

ndane acts of seeming]y insigniﬁcant value, as
e itself, are indeed framed and represented in

that many C]a
WC“ as ti’lC trash
a way that t

gaze — the dump, living in proximity of trash, collecting recyclables, or
cieaning are not sources of suffering, and the protagonists are not clevat-
ed from their misery by outside agents or factors. Instead, the film’s focus
on the sheer fact of persistence in the face of obstacles and margina]isa—
tion and testifies to the strength and agency of the portrayed communities
and individuals. Inhabiting liminal spaces, wastelands, dumping sites and
partially unfinished or ruined buildings becomes a powerful statement on
the position of racialised minorities in the contemporary European society.
Furthermore, I look at the spatiai segregation and exclusion and read them,
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in accord with Aidan McGarry’s ﬁndings, as results of Romaphobia and
Romaphobic discourses persistent in the European pub]ic space. Thus, this
section is also an attempt to engage with a rclatively under-examined area
of aestherics OFgarbage (most]y Conccptualised in regard to Latin American
cinema) and New Materialism in Film Studies. I examine the ways in which
cinema can contribute to the ongoing po]itical strugg]cs for Roma, and mi-
grant, recognition and representation by Focusing on the abjcct objccts, the
unwanted, the excess and offal, and fma]]y - dccay and death, How these
scemingly negative concepts and themes can be reversed and reygilised by
social]y and po]itical]y Cngagcd cinema to elevate the status of RoM’ Can

cinema tru]y become an emancipatory space of transgresy brtisa-
tion, and resistance?
Trash is everywhcre, it is ubiquitous and an integ our lives.

We pTOdU.CC TCICU.SC by EhC mere Fact OF bcing&ut q

have also come with ingenious ways to disposc i

opcd societies
s that conceal,

accident that films like A Ciambra pr@en

heaps of waste in a manner that sy

meanings. Images of trash serve he 0 purpose: in a literal rcading
of the films, rubbish becomes a

lecting scraps and reselling them.

yroviding for one’s family by col-

fuse. Both are unwanted elements within the majority society, hence the
d segregate them, and maintain a spatia] distance

ween the unwanted (Italian Roma and African
migr:mts) P
by Harrolf'w, res (2020, p. 72): «The line between the material reality
eduction of the humanity of the trash—pickers to objects

s of misfortune literally and metaphorically, functions [...] to
make visible the ways peop]e and distinct objects might be seen as reduced,
as deprived of worth». Garbage collecting is often done by Roma across
Europe as a profession that is shunned by the majority, yet it is crucial to
maintaining not on]y sanitary order but, as | argue, a social order. Despite
being pcrccivcd as dirty, chaotic, out of order, garbage is high]y structured
and hierarchical, it is entrenched in our culture and society and is a direct
result of human existence. Waste and wastelands are also highly racialised
(and often gcndercd), as argucd by Millar (2020, p 10) who :malysed the rep-

resentation Olc Bl"lei]ile'l tTZlSl’l COHCCtOTS, C&lfadOVCS. Conscqucnt]y, by push—
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ing Roma and migrants to live in spatia]]y segrcgated slums and restricting
their job opportunities, the mainstream society reinforces the existing dis-
crimination of these communities while also perpetuating the stereotype
that Roma and migrants do not want to assimilate, are Work—shy, and only
good for the simpiest and most undesirable tasks. In other words, the spa-
tial segregation of garbagc, refuse and offal mirrors the segregation endured
by margina]iscd and opprcssed groups. The segregation of the unwanted,
whether be it humans or objccts, uphoids the dominant, hcgemonic pat-
terns of social order and hicrarchy. ®

Roma are often associated with dirt, bad smells, lack ofpro er jene
and other essentialised notions pertaining to their bodies, vis ce
and pcrsona] conduct (Hcpworth 2014a; Racles, Ivasiuc 20 iving
conditions, starkiy visible in the film, fuel these prejud' ] turn lead

O even more Spllti?li scgrcgation ilﬂd CI’ltTlemC‘ Olc R

impoverished, and peripheral dwellings, called b

and are often forcibiy moved to lite
He goes on to draw a link between
way states treat them, «as detritus,
removed». The titular Ciambrag
“quartieri nomadi” (nomad dj * where the state relcgates Roma to live
in substandard conditions i
Garry’s claims (2017), the inhabitants of the Ciambra admit that the council
care of the area and thcy are forced to rciy on
o trash collection and removal or repairs to the

iocai age rong para]ie]s start to cmerge thWCCl’l ti’lC notions Oi: rub—

bish, utility;

of the late Capitalist and neoliberal system, in which success is measured

productivity and marginalised communities. In the 1anguagc

by economic uti]ity, Roma are Cxpcndablc and undesired because of their
prcsumcd lack of labour contribution. While migrants are often framed
through their “utility” for the host nation, and the idea of “hard-working,
good” migrant has gaincd popuiarity, it does not protect them from racism
and exclusion (see Hepworth 2014b). Those who do not follow the paradigm
of “usefulness” are thus rc]cgatcd to the margins and forced to live in grey
zones ofscmi—iegal cconomy, inc]uding picking and trading in trash. Let us
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now consider some cxamplcs of the representations and meanings of trash
in the film and the symboiic signiﬁcancc of rubbish within the hierarchies
ofpowei‘ and societal order.

While Calabria is known for its beautiful coastline and it remains a
popuiar hoiiday destination, Carpignano does not give the audience even a
g]impsc of the postcard landscapcs. Rather, his gaze is focused on the mar-
gin:ﬂised and the hidden. There is a pi‘cvaicnce of ciosc—ups and extreme
Closc—ups on pieces of objects, body parts, and faces; there are 1impses of
littered streets, piies of rubbish and deserted, half=torn buil
as occasional broken car or scooter. There is trash, too, and Pio 2%

as well

of litter and refuse are ubiquitous and the lives of the ¢
trinsically linked with them. Cimatti (2018, p. 100) m
concept where he links the portrayal of a neyg emdl
of a mixture of pcop]cs, histories, and p]accs,

cinematic i:mguage Wi’lCl’C garbagc le'ld ngT

words (ibid., p. 101), the «new is a
idea in more depth, a]ongsidc thea
The piles of rubbish visible o

ing, and if completely unsuitable,

s house are for recycling, resell-
. On closer inspection it becomes
visible that tires are neatly, ed "md separated, there’s a container for
plastics, and the stolen cars in a designated area. From the seeming
chaos emerges a system of rubbish collection and segregation in which the

Roma are vers ich they use to their own advantage. /\yiva’s main

source of incom be, not unlike the Amato’s, rccyciing of discard-
s. The man Cxp]ains to Pio that he collects all kind
ofthings ifa strial container in order to, once filled, send it to Burki-

whe hopcs to sell its contents and live a comfortable life off

Cd le'ld UNw,

na

the mo carned. This story, at first sccming]y unimportant to the p]ot, is
a metaphor or the g]obai circulation of left-overs, discarded by the well-off
who often dispose of objccts just to rep]acc them with newer ones, which
are then mcticuious]y collected by the poor to be resold to even poorer to
make a margina] proﬂt. It bruta]ly shows our contemporary society’s waste-
ful and unsustainable approach to environment, and how this culture of
incessant buying and disposition of things translates to our attitudes and
treatment of human beings. Deemed unproductive and useless for the soci-
ety, it is easy to demote the ﬁgurc of Roma or migrant to a subhuman status
and to normalise their stigmatisation and segregation. In the end, Pio must
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choose between his friendship with Ayiva and his community, and when
asked to hclp steal Ayiva’s container, he does so tc]uctant]y. What most of
us would consider a container of trash, becomes the centre of a story about
identity, loya]ty and bcttayal, and ironica]ly, one of the most important
commodities in the film. Thus, Carpignano repurposes the mainstream re-
fuse into somcthing signiﬂcant, and the Roma who steal the container (as
much as it is moral]y debatable), also symbo]ical]y take ownetship of their
lives and identities in defiance of the popu]ar stereotypes rcgarding their
lack of agency (McGarry 2017). ®

This transformation of trash and mundane objccts and trivial ta (in-

c]uding petty crime) into acts of resistance could be linked to doWxo
(aesthertics of garbage), a recurrent theme in Latin America
the focus is on rubbish and debris, and the humans w, irh it on a
daily basis. Aesthetics of garbage has a 10ng V"lal t
Brazil and has been described by several film sc

10; Stam 1997, Kan-
taris 2015, Millar 2020). As noted by Rgbe
aesthetic revalorises, by inversion, t )

997), this alternative

negative, dirty, unwanted. This inve unwanted into somcthing

positive, a dtiving force for surviv istance, has a strong narrative

evidence in both films. Pio’s ste;

the material dem?
one’s identit
once’s digniolll yonally, A Ciambra uses the aesthetic of garbage on the

el orting to techniques that are cognate to undcrground,
financia strained filmmaking strategies. As Stam notes (1997, p. 278),
«for filmmaKers without great resources, 1‘aw—1cootagc minimalism reflects
practical necessity as well as artistic strategy», and it seems to be the case
here. Carpignano turns his rclativc]y low budgct into a conscious strategy
of realistic, handheld camera work and grainy, impetfect film texture with
narratives driven by montage of suggestive images, silent acts, and tense
soundtracks rather than cxp]osivc visual fireworks or expensive settings.
The last shots show Pio choosing between his child friends playing next to
a massive hcap of trash, and the adult men, standing togethcr in a clean cor-
ner of the yard smoking cigarettes. Tl’le wave at him and invite him to join,
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and his last steps are directed towards the grown-ups. This symbo]ic death
of childhood and innocence connected with it is a rite ofpassagc, Clcvating
Pio from a mere adolescent to a rcspectcd grown-up within his community.
The final step, Pio’s choice to join the men, occurs in a lrmdscape ofgarbagc,
a p]ace where various spaces and times can mix, the old with the new, the
world of the dead with the world of the ]iving. Again, refuse and waste is
tr:msmogriﬁed into a state OFimportancc, a symbolic space ofch:mgc, death,
but also rebirth and transition. Garbagc and wastelands are thus interstitial
places of hybridisation and mixing, a meeting point in space for gbjects of
various backgrounds, origins, histories and trajectories. Importan Stam

CoTMIMNI-
s (ibid.,

1"1’) age as a

sees the hybridity of filmic form as a conscious move from
nated embracing the «leitmortif of the strategic redemption
p- 277). A Ciambra undoubtedly indebted to the aestjg
postco]onia] practice in ﬂlmmaking but its tab on
textualised. Tt hybridises the postco]onia] with

d uce images of racism
and Romaphobia in contemporary Ita],lm Carpignano avoids aes-

thetisation of poverty and garbagc,

th about the system in which
we are all immersed. Invcrting th the film contests and shifts che

portrayed and in what man as not been done before in cinema, and
dcspitc certain shortcomin

¢ W1th those in poquo]onul settings. By showmg
the ublqulty an ness of certain patterns ofm]usmcc and mcquallty,
the movie

universal

dcbate an academic 1’CSC$1TC1’1.

Conclusions

To sum up, A Ciambra can be considered an Cxamplc ofsocia”y Cngagcd cin-
ema which strives to not only portray pcop]c who were prcviously consid-
ered unimportant (and thus often rendered invisible), but also to provide
a platform for non-hegemonic alternatives to the usual portrayal of these
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groups. The subversive potential of cinema is ful]y realised in Carpignano’s
use ofgarbﬂgc and wasteland scapes to articulate resistance and agency of
his subjccts. Whereas the ]ikening of the subaltern to trash has been criti-
cised by some film scholars as clichéd, it is fully justiﬁcd in the context of A
Ciambra, both because of the innovative way in which it inverts this associ-
ation to make it positive, and simply because living on the margins among
trash is still the case for many people.

What is more, his use of hybrid ﬁlmmaking strategices, both in groduction
and its formal elements, further contributes to the film’s importancegs a tool
to represent the marginalised communities through a non—hegemon A7C.

While the film is highly contextualised and located, it carries at
is relevant and urgent on both national and global levels. By in on
Pio and Ayiva and their immediate social groups, Ca nages to

capturc thC Workings oflargcr, tI'Ell’lSl’lllEiOl’lle sysl'ns (@) ’XC]U.SiOl’l and

racial oppression. These entangled, multiscalar ne i
plaX

Power relations
and social hierarchies have very embodied a meanings to those

n
who cannot escape their workings due t@ecd®onfic agd other factors.

\

" Virtual citizenship? Roma communities, inclusion
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Carpighano Goes West
La ricezione di “A Ciambra” negli Stati Uniti

Damiano Garofalo ()
Premessa

Lobiettivo di questo contributo ¢ individuare le Pig icezione e
circolazione negli Stati Uniti di A Ciambra ((irpig 17). 11 contesto

nord—americano risulta, infacti, un terreno di ci

di circolazione 1 nale del cinema italiano, sia in chiave storica che
contempor '

A Cianilly ¢ il secondo film scritto e diretto dal regista italo-a-
mer o Jo arpignano. Il film ¢ stato prodotto da Stayb]ack, societa
italian anziata da Carpignano, in associazione con Rai Cinema e di-

verse societa internazionali provenienti da Francia (Haut et Court), Svezia
(Film i Vist, Filmgate Films), Germania (DCM Productions), Brasile (RT
Features) e Stati Uniti (Sikelia Productions). Il film ha anche ricevuto alcu-

1. Mi riferisco, nello specifico, a una ricerca portata avanti assieme al collega Valerio Coladonato
che, al momento in cui scrivo, ¢ in corso di pubblicazione con il titolo Martin Scorsese Presents. On A
Certain Tendency in the Canon Of Iralian Cinema, in Barra L., Carluccio G., Manzoli G., Muggeo G. (eds),
Journey to Italy. Studying Italian Film and Media Beyond Italy Journey to Italy, «La Valle del’Eden. Journal of
Cinema, I’hoto&rlphx Media», 37, 2022, pp. 7-20.

2. Il rimando ¢ al PRIN 2015 Circolazione internazionale del cinema italiano, i cui esiti principali sono
pubblicati nel volume a cura di Scaglioni (2020), ¢ sul sito del progetto www.italiancinema.it.
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ni sostegni istituzionali, come qucﬂo del Ministero dei Beni e delle Attivita
Culturali e del Turismo-Direzione Generale Cinema (Italia), del Ministere
des Affaires étrangércs et du Déve]oppement International, e del program-
ma [Aide aux Cinémas du Monde del CNC (Francia). Possiamo considera-
re, dunque, A Ciambra come un esempio virtuoso di Coproduzione interna-
zionale, non solo per la natura dei soggetti produttivi coinvolti, ma anche
per la partecipazione alla troupe ¢ al cast di professionisti provenienti da
una vasta gamma di paesi. Tra cucti i professionisti coinvolti, spicca la pre-
senza di Martin Scorsese (pcr Sikelia Productions) come uno dei Pprgduttori
esecutivi del film’.

Distribuzione e promozione di “A Ciambra” ' i Uniti
[ ]

Da un punto di vista produttivo, possiamo defini

un film indi-
ede la partecipazio-

una piccola comunita rom in Calabr4
ha avuto un’uscita limitata nelle sale 42 Qistribuito da Acadcmy Two

alla Quinzaine des Réalisate Festival di Cannes 2017, dove ha vinto
Europa Cinemas Label AwRgfGgzic a questo premio, ha ricevuto anche
il sostegno de]l’Europa Cinemas Network, con ulteriore promozione ¢ in-

centivi ag]i ese stcendere la proiczione del film in Europa. Dopo

la sua diffusione 1
nelle sale no
IFC Films, incipali distributori di cinema indipendente europeo

1 U $Cito in un numero ancor piﬁ limitato di copie (cin-
aincassato in modo simile al mercato nazionale, guadagnando
poco piﬁ di41.000 mila dollari dag]i spettatori americani (se consideriamo
I'incasso g]oba]c del film, molto limitato, di 104.000 dollari, quasi la meta
provengono dag]i spettatori nordamericani). Nonostante lo scarso successo
al botteghino (Comunque superiore per quasi il doppio a qucl]o nazionale),
A Ciambra ¢ stato anche selezionato come candidato italiano per il miglior

3. Tutti i dati di produzione e distribuzione sono ricavati dalle pagine dedicate ad A Ciambra su «IM-
DbPro» (reperibile in <heeps://pro.imdb.com/title/tt6802896/companycredits>, consultato il 9 febbraio
2022) ¢ «Filmitalia» (veperibile in <hteps://www.filmitalia.org/it/film/92382>, consultato il 9 febbraio
2022).
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film straniero ai 90i Acadcmy Awards, pur non ricevendo la nomination
(Vivarelli 2017]0). Tutto cio solleva una domanda: che tipo di ruolo ha avuro
Scorsese, ¢ pifl in gcner:ﬂc questo 1€g:1mc produttivo con g]i Stati Uniti, nel-
la produzionc, circolazione e affermazione culturale del film nel contesto
nordamericano?

Anzitutto, cominciamo con il dire che A Ciambra ¢ il primo titolo a
essere prodotto grazic a un fondo cincmatograﬂco internazionale stabili-
to dalla partncrship tra la Sikelia Productions di Scorsese ¢ la brasiliana
RT Features di Rodrigo Teixeira. Questo fondo ¢ stato istituite goMe una
joint venture volta a produrrc opere prime ¢ seconde di registi ¢ enti

giungere un appca] trasversale tra spettatori cinefili e pub
li (Hopewell 2017). A proposito dell'iniziativa, Scorsg
diventando sempre piﬁ difticile per i giovan'.rcgi
film. Questo fondo fornira un sostegno reale dodge
cessario» (Scorsese, cit. in Kes]assy 2014). In STOQRSO spcciﬂco, Scorsese

¢ Teixeira forniscono supporto duran@ lo@il@pg [2 produzione, il mon-
taggio ¢ I'uscita del film di Carpigniy ma Qgfinger Koskoft, che lavora

con Scorsese alla Sikelia Productiog to che A Ciambra & stato un
on esiste un bando ufficiale per

cggiamo le sceneggiature, ¢ s¢ siamo
tutti d'accordo, lavoriamo & bista per finire il processo di sviluppo, ¢

ranea (2015), ancl bientato a Gioia Tauro e con gli stessi protagonisti

di A Ciambig

poi g]i mandai un libro con tutte le foto che avevo fatto alla Ciambra negli
ultimi 7 anni. Dopo un po’ ¢ arrivata la sua adesione e abbiamo iniziato a
girare» (Carpignano, cit. in Caprara 2017). Dunque, il lancio del progetto
¢ stato direttamente Collegato al Coinvolgimcnto di Scorsese gi:‘l in fase di
ideazione. Come rivela ancora Carpignano, «Martin mi ha cambiato la vita:
ci ho messo cinque anni per trovare i fondi per Mediterranea, che non era
nemmeno uscito in Italia. Grazie a lui, in due mesi ho avuto i fondi per A
Ciambra» (Carpignano, cit. in Finos 2017). Dopo aver presentato il lavoro
finito, Scorsese ha dato a Carpignano diversi <<consig]i da spettatore, mi
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ha descritto le sue emozioni e attraverso di lui ho capito cosa funzionava e
cosa no. Il suo modo di comunicare mi ha davvero colpito», osserva ancora
il regista piﬂl giovane (Carpign:mq cit. in in Caprara 2017). Come produt—
tore esecutivo, Scorsese ha esteso la sua influenza anche sul piano formale,
ad esempio nelle decisioni finali di montaggio (Anderson 2017, Vivarelli
2017a).

Il suo coinvolgimento come “scout” di giovani registi in cerca di fondi,
fornendo consigli e suggerimenti di regia/montaggio, ¢ facilitandoli nelle
loro decisioni finali, si intreccia con le sue esperienze ¢ 1‘ic0rdi9i cmato-

graﬂci persona]i. Conosciamo bene 1’imp€gno di Scorsese nella pro jone

to canone di cinema (neorealismo e cinema d’autore deg]i Wi Ses¥nta e
Settanta soprattutto). Potrebbe, probabilmenta non
primo film a beneficiare di questi fondi specia]i"a u
da un giovane autore italo-americano (Carpigna

”

\ . .
re film ¢ riconosciuto

molto spesso ¢ pubb]icamcnte dallo s@ksso igngno. Il suo lavoro, in-
fatti, non si ¢ limitato alla ricerca d
promozione del film negli Stati Unitj gl rima a Cannes, Scorsese ha
osservato come A Ciambra fosse « @
gendo: «il mondo ¢ cosi realizzgro,

ienano stesso. Quello che fa con il suo

imo, che mi sembrava di vivere

accanto ai suoi personaggi ¢
giovane protagonista, tracn

pewell 2017).
Scorsese ¢ piﬁ
lo scopo di 2

diversi riferimenti al neorealismo — ¢ dunque al canone di

del passa
cui sopra. nche in questo caso, g]i interventi pubb]ici o dietro le quinte
di Scorsese non si sono limitati alla fase di distribuzione: ad esempio, nel
2018 scrive una lettera ai membri de]l’Academy per convincerli (senza suc-
cesso) a inserire il film tra i candidati finali come miglior film straniero.
In ultimo, il 23 giugno 2018 Scorsese ha partecipato a una conversazione,
organizzata dalla Cineteca di Bologna nell'ambito della rassegna cinemato-
graﬂca I1 Cinema Ritrovato, con tre registi italiani: Matteo Garrone, Alice
Rohrwacher e Carpignano stesso. Levento ha assunto subito la forma di

un’intervista collettiva a Scorsese, condotta dai tre registi insieme allateri-
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ce Valeria Golino. Qui, Scorsese ha ricollegato i suoi ricordi personali di
giovane spettatore di film italiani a New York con il suo ruolo nella pro-
mozione del cinema italiano ncg]i Stati Uniti. Allo stesso tempo, Garrone,
Rohrwacher e Carpignano hanno riconosciuto il ruolo cruciale di Scorsese
non solo come maestro che ha ispirato la loro poctica Cincmatograﬂca, ma
anche come ambasciatore indiscusso del cinema d’autore italiano, classico
come contemporaneo, ncg]i Stati Uniti (Di Nicolantonio 2018).

[
La ricezione critica di “A Ciambra” negli Stati Uniti

DOPO aver dato uno sguardo Zld aspctti ]Cgati al]a produ cc Ltl"ibu—

zione, cosi come alle politiche culturali che hanno s 208y] film negli

Stati Uniti, abbiamo provato a rintracciare @® que }a tensione tra

italianita e carattere globa]e si ritrovasse anche B\ ne critica di A
o raccolto una venti-

na di recensioni pubb]lcqtc sulle tcst:.i‘ sia provenienti dalla

stampa gcnerahsta sia da qucﬂ spccializzata, tentando
di individuare tendenze e disconti
tici prcva]cnti.

Anzitutto, il riferimento pj ¢ quello al neorealismo. Se la ten-
denza gcncra]c della critic Prmcricana ¢ qucl]a di ri]eggcrc il cinema

italiano del presente alla ' dqucllo del passato (Garofalo, Morreale

2018), men
ando comdil Assi repcntmamentc dall'essere un coming-o f—agc movie «a
io della poverta e dei pregiudizi razziali ai margini della

a» (Lodge 2017). Accanto alla questione neorealista emerge
subito, anche, qucl]a dCl]’impegno politico. In molte letture, come quc]—
la gia menzionata del «Los Angeles Times», ci si sofferma sui personaggi
«mafiosi», ragionando proprio sul facco che nel film vengano defiiti come
«gli italiani» (Linden 2018). Non a caso, questa analogia stereotipata tra la
mafia e I'Tealia finisce per richiamare direttamente il coinvolgimento stesso
di Scorsese.

Se il pezzo dell'«Hollywood Reporter», che si riferisce a Carpignano
come «un talentoso praticante del neorealismo italiano» (quasi fosse una
questione di fede), si limita a osservare che il ruolo di Scorsese avrebbe
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aiutato moltissimo la distribuzione internazionale del film (Rooney 2017),
la recensione del «Film Journal» cita esplicitamente Quei bravi ragazzi (Scor-
sese 1990), in quanto A Ciambra sarebbe «una meno sanguinaria versione»
del film di Scorsese. Pur riconoscendo 1’ispirazi0n€ al cinema neorealista,
inoltre, Garcia osserva come questo 1cgamc sia fortemente contaminato da
que]lo del realismo sociale, che trasforma il film da una semplicc Fotograﬂa
dellesistente a una vera e propria critica sociale e politica della societa ita-
liana (Garcia 2018). Anche il pezzo pubb]icato sul sito di Roger Ebert sotto-
linea l’imprimatur dato dal coinvo]gimcnto di Scorsese e i Fortissaf cgami,

ancora, con Goodfellas (soprattutto per analogie tematiche), ma sopr o
rilancia il film in una prospettiva globale ed europea: per I li
attori non protagonisti le referenze sono a Pedro Costa e (con
cui perb Carpign:mo non condivide quasi nulla sul pia i 1ginario),

mentre per lapproccio realista il film viene ricwdot \
voga nel recente cinema curopeo — viene citata la

Il legame con il neorealismo viene sp@so
ze piﬁ internazionali, dunquc. Coma@uel

Street ]0uma]» che, oltre a RossellinjgS aviani (viene rievocato il

personaggio di Pio Amato a di [ean-Paul Belmondo in Fino all’ultimo

coming-of-age di Padre Padrone, 197 atelli Dardenne (per la fluidi-

\ . .
ta dC”A messa 1 sccna), arrivagdo

respiro (Godard 1960), in quaRggfcngflambi sarebbero uniti dal fatto che «fu-
mano come una ciminiera» (Morgenstern 2018). 11 paragone con i Dardenne
¢ ripreso da var

britannica ma md
(Scott 2018): )
Bresson,
Dard
ra estetic a modalita di costruzione dei personaggi, ma anche ai temi
sociali che ¢mergono da molti dei film dei Dardenne, dal racconto della
povcrté adolescenziale a qucﬂo dc”’immigrazione, e che secondo g]i articoli
si ritrovano anche in A Ciambra. Insomma: il cinema di Carpignano, oltre a
essere profondamentc 1cg:1t0 a caratteri di italianita per i suoi presunti le-
gami col neorealismo, oltre ad avere delle connessioni tematiche al cinema
di Scorsese (in partico]are s'insiste, come abbiamo visto, al]’immaginario
della matia), ha anche lcgami evidenti con quc”o che viene in piﬁ occasioni
chiamato «cinema realista curopeo», in una tensione continua tra dimen-
sione locale ¢ respiro g]ob:ﬂe. Infine, se tutte le recensioni analizzate assu-
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mono una postura positiva rispetto al film, la recensione di «Indie Wire»
si concentra sulle presunte discrasie tra pretese di realismo (cinema vérite)
ed elementi finzionali che finiscono, secondo quanto osserva I'autore, per
creare stereotipi e cliché della povertﬁ e della migrazione che “tradiscono”
gli intenti politici dell’opera prima Mediterranea (Ehrlich 2017).

In conclusione, possiamo osservare come A Ciambra aderisca in pieno,
nella forma come nel contenuto, a quella tendenza condivisa, veicolata e
mediata da Scorsese nella promozione del canone del cinema jraliano ne-
gli Stati Uniti. Tuttavia, come abbiamo visto anche dalla riceziogg critica,

il film si posiziona anche all'interno della prospettiva del cigpema bale

contemporanco, sia attraverso il coinvolgimcnto di divers oggetti
internazionali nella produzione e nella distribuzione, sia eficiahdo del
sistema dei festival sul piano piu propriamente prg ma anche
nella sua considerazione critica all'interno di @rte ¢ realiste del ci-

nema europeo. I tentartivi (fallici) di Scorsese ¢ il film per una

nomination agli Academy Awards come mi raniero sono la pro-

va di questa doppia articolazione: daq [ nere ben salda I'iden-
tita italiana tramite un legﬂme (pi
rintracciato dalla critica) con le t | cinema italiano del passato
il cinema di Carpignano, a ben
vedere ha niente o poco a ¢ alcro, legictimare il film al di fuori
dei canoni nazionali, colle idealmente (grazic a tendenze estetiche,

tematiche, politiche, ma an relazione ai suoi caratteri globali in ter-

mini produtti ic dimmuibucivi) alle tendenze contemporanee di quello che
oggi viene def orld cinema.
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“Go Home”
Cinema horror e migrazioni contemporanee

Giuseppe Previtali PY

Introduzione

A un anno di distanza dall’elezione di Donald Tru

gli Stati Uniti, sulle pagine di «Film Commggt»,
interessante articolo legato all'uscita del film /4§

una narrazione cult come quc]la di S@h Kipg (gia adattata nell’iconica
. Il motivo ultimo, che
ic¢ del remake di Muschietti,
istica del romanzo di King: «Le

miniserie diretta da Tommy Lee Wglla

secondo chi scrive ¢ anche il pit
ha a che vedere con una specificy
prime pagine del libro sono
rosso che all’intolleranza si
citta — il mostro come mala
zismo, omofobia, misoginia ¢ antisemitismo» (Anonymous 2017). Quanto

ﬁ she sia percepito cogente dall'autore viene chiarito
’

questo insiem
appena qua]chc

gi:‘l vivendogg o incubo politico» (ibid.). Levidente bersag]io po-

lemico di ermazione ¢, evidentemente, Donald Trump, associato
dall en King a una versione reale del clown Pennywise e rap-
presen quelle vesti anche da «The New Yorker»'.

Al di 12°del caso speciﬂco di Donald Trumpz, ]’cscmpio del rapporto fra

It e Pallora Presidente dcg]i Stati Uniti, ci permette di evidenziare come
una delle caracteristiche fondamentali del cinema horror contemporanco
a livello transnazionale, sia — se non proprio il suo carattere apertamente
cngagé — quanto meno la sua capacit‘a di riflettere primaca volte meglio di

1. Al riguardo, mi permetto di rimandare a Previtali (2020, pp. 165-167).
2. Il seminale volume curato da McCollum (2020) ¢ un fondamentale strumento per mappare le
risposte a caldo offerte dal genere alla prcsidcnza Trump ¢ alle p:u‘olc chiave della sua po]itica.
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aleri generi su temi chiave del dibattito po]itico contemporaneo. Come uno
spccchio deformante, 'horror restituisce allo spettatore un’immagine del
suo mondo mostrandog]iene apertamente traumi ¢ ferite non rimarginate.
In questo senso, la diagnosi compiuta a suo tempo da Adam Lowenstein
(2005), secondo cui I'horror ¢ il genere sovrano quando si tratta di visualiz-
zare i nervi scoperti di una societa o le memorie infestanti di un immagina-
rio collettivo, mantiene intatta la sua validita. La scommessa di Lowenstein
era che, nel trattare determinati Cpisodi chiave della storia contemporanea,
horror fosse in grado di far emergere — in un cortocircuito fra pgssato ¢
presente, fiction e realta — i segni di qucl]’immagine dialettica di cui nja-

min (1950) aveva rivendicato I'importanza.

A partire da questa prospettiva teorica, intendiamo qui come
il tema cruciale delle migrazioni si sia sedimentato ne TTOT CON-
temporanco. Cio pcrmctter:‘l da una parte di tra‘eggi inca di conti-
nuita nella storia del genere, marcando un interes T " inesausto per

lerMonsentira di formu-

lare "dgunc r1ﬂcss1om preliminari sul h.rro -ontemporanco, tema
i di settore. Se infatti

orror ¢ il luogo privilegiato

ampiamente marginalizzato dalla ¢
l'ipotesi lowensteiniana secondo cui
{cicamente rilevanti all'interno

nel contesto italiano — spazi
no migratorio in quanto po o dei confini meridionali dello spazio

Schcngchs — il tema abbia prolif€rato anche a livello Cincmatograﬁco.

Corpi in mgsmgne nel cinema horror
Laca ta d ema horror di elaborare il rimosso ¢ da sempre al cen-
tro de @0 teorico in materia. Come ha per esempio dimostrato Skal

(2020) in un testo divenuto ormai classico, giﬁ i mostri del cinema classico
non erano altro che la manifestazione di questioni cruciali del tempo. E
dunquc naturale aspettarsi che nel contesto contemporanco, caratterizzato
da un costante e crescente senso di insicurezza, il genere abbia assunto una

3. Esiste una sterminata bibliografia riguardo limpatto delle migrazioni contemporanee nel con-
testo italiano ed europeo, che ne ha approfondito tanto le conseguenze politiche quanto le strategie di
messa in scena e di narrazione. All'interno di questo vasto corpus, ci limitiamo a segnalare alcuni volumi
che, a vario titolo, hanno ispirato queste riflessioni: Anderson (2004), Mezzadra (2006), Sossi (2016),
Chambers (2018), Gozzi (2020).
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posizione di primo piano nel portare a visibilita le ferite ancora infette
del presente. Gaia Giuliani (2016) ha in effetti mostrato come, nel tempo
della paura atavica dell’Altro inaugurato dall'i1 settembre, le narrazioni del
cinema horror (e di fantascienza) siano state fra le piﬁ puntua]i nel mo-
strare quc]]c dinamiche discriminatorie e di costruzione di un’alterita di-
sumanizzante che andavano diffondendosi in modo sempre piﬂl pervasivo.
Basti pensare, al riguardo, all'invasione aliena rappresentata in Cloverfield
(Reeves 2008) con relativa decapitazionc della Statua della Liberta®, oppure
alla diffusione delle immagini di Abu Ghraib e alle Consegucnzg‘ ¢ hanno
avuto sul repertorio iconograﬁco proposto dal cosiddetto torture p (Ker-
ner 2015).

Negli ultimi decenni, insomma, il genere ha assunto unumac®a sem-
pre pitt esplicitamente politica ¢ non ¢ probabilmengg 1 he, nell'in-

tercettare i prob]cmi chiave del presente, un’a@nzi @

n INECIPO sulla crono]ogia

colare sia stata

riservata ai Fcnomcm mlgratorl C, plu m gCﬂC - e Contcmpo—

rance di creazione della subalternita razzia
che abbiamo ipotizzato, ma ugua]mc‘e
I'uscita di Candyman — Terrore dietregh sp

tfle get il nostro discorso, ¢
hio (

a assato coloniale e schiavista

(¢ 1992), Cl’lC metcee a] cen-

tro la questione mai veramente elabs
) sono due studentesse (Helen e
fra la popo]azionc afroam el Cabrini-Green (progetto di edilizia
popolare il cui declino dim e molti aleri casi nella storia dell’archi-
tettura contemporanea, le contraddizioni e il crollo del sogno modernista)’,

ne scoprirann@yil Onnento ultimo. La vicenda di C:mdyman, mostro

\ . . . . . .
€ stato torturato, ucciso dil uno sciame dl ap1 ¢ successivamente bruc1at0

proprio perché, pur essendo ﬁg]io di uno schiavo, si era innamorato della
ﬂglia di un proprietario terriero dell'lllinois.

4. Per valutare i possibili cortocircuiti fra immaginario cinematografico e realta vale Ia pena di se-
gnalare che Iconica immagine proposta da Cloverfield della Statua della Libertd decapitata ¢ stata pit
volte riutilizzata nelle produzioni propagandistiche jihadiste, come dimostra la copertina di un e-book
diffuso nel maggio 2017 dalle frange indiane di al-Qaeda.

5. A tal proposito si vedano le cogenti osservazioni fatce da Belpoliti (2014) a proposito degli edifici
progeteati da Minoru Yamasaki.
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Sinda qui, insomma, quc]lo che ¢ in gioco (e che viene impictosamente ¢
continuamente visualizzato dal gencre) ¢la paura della mescolanza, del mo-
vimento dei corpi, della fuoriuscita dagli spazi assegnati ¢ della conseguente
libera circolazione. Cio porta, nella realta come nella finzione cinemato-
grafica, alla proliferazione di confini, barriere ¢ dispositivi di controllo. Le
conseguenze di questa geograﬂa diffusa del contenimento sono evidenti in
un film come Beneath Us (Pachman 2019) in cui alcuni migranti irregola-
Ti, provenienti dal Centroamerica, VENgono assunti come tuttofare da una
coppia bianca a]toborghcsc che, nello spazio chiuso della propri?‘ itazio-

ne — sita all'interno di una vera e propria gated community —, ne
liberamente, prima facendoli lavorare in condizioni di precari

. . . .6 . v
vamente cercando di eliminarli”. Quello che si proﬂ]a ¢ inso a un®stato

di sospensione del diritco e di libero esercizio del poterg morte’ ¢

il tono Complessivo del film ¢ in qUESLO SeNsoO mgycats essimista: nel

privato delle nostre abitazioni, dietro i recinti e curate, nulla

zione alle tematiche razziali all'inte
Sia Scappa — Get Out (2017, fig. 60) ¢
risposta da parte della critica, ha
Erickson ha definito - sulle pag
obamiano di un’America po
cinema di Pecle sembra ess
nuove forme della subalternita ene si annidano dietro la facciata di perbe—

cbbe aggiungere — Democratico) della classe me-
dia. Cost in Get O
to di un tent

e fotograﬁ) Chris si ritrova suo ma]grado ogget-
ilazione cannibalica’. Venduto a un’asta dalle sin

desti

aAttravers mplcsso processo ipnotico—chirurgico. La stessa preoccupa-

zione circa Ia possibi]it‘a che la bianchezza non sia un colore ma uno stato

6. Una delle scene pitt rappresentative del film ¢ in questo senso quella in cui i migranti sono costret-
ti, sotto minaccia delle armi, a scavare le proprie fosse e a giacere al loro interno. Non verranno uccisi
in questa occasione, ma le circostanze descritte dalla sequenza sono identiche a quelle presentate in un
brano del tristemente celebre video Flames of War, diffuso dallo Stato Islamico nell'estate del 2014. Le
interconnessioni fra il cinema horror contemporanco ¢ l'eredita dellimmaginario visuale jihadista sono
ancora 1a1‘gamcntc incsp]oratc, ma appaiono meritorie di unanalisi accurata.

7. Le stesse premesse sono alla base di un fortunato (e forse ancor pitt apertamente politico) franchi-
se dellhorror contemporaneo, inaugurato dal film La notte del giudizio (DeMonaco 2013).

8. Ho tratto questa efficace espressione da Weston (2018, p. 38).
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mentale si ritrova in Us, che non a caso vede come protagonista una Famig]ia
afroamericana che coltiva il sogno dell'assimilazione e dc”’adcguamcnto al
modello socioeconomico incarnato dai propri vicini. In un film che pare
profondamentc influenzato dagli scricti di Fanon (2007, 2015) Peele mostra
come questo desiderio di adesione si fondi sulla posizione di subalternita in
cui sono rclcgati (o per mcglio dire “incatenati”) tucti coloro che non hanno
la possibi]itfl di adeguarsi al modello. Il valore pcrformativo del Noi richia-
mato dal titolo si fonda, insomma, sulla forclusione’ dell’Altro (che, per(‘x e
questa ¢ una delle gr:mdi questioni del film, ¢ sempre pronto a 11 ergere).

La fortunata accog]ienza riservata ag]i horror po]itici di Peele aper-

to le pOTte a un certo NUMETo di film che, in modo piﬁ 0 ale,
hanno elaborato le medesime tematiche. E, per esempio, 1 ntebel-
[um (Bush, Renz 2020), che trasporta nell’America co a una vera
¢ propria piantagione di cotone dc”’epoca scbiavis ica, scrittrice
afroamericana di successo impegnata nella lotes 7zismo ¢ discri-

minazione, viene rapita ¢ imprigionata, ins c Malcri, in un campo di

lavoro ricostruito sul modello di quc]bde

10 da un gruppo di su-

prematisti bianchi. Il tratto piﬁ n m ¢ proprio la continua

¢, Qivolando 'uno sull’altro, gene-
rano nello spettatore un pecu]iar CU1to. L’incipit ambientato nella

liberamente liquidabili, ill diversamente le sequenze ambientate al
presente, lasciando emerge nfronto le forme di malcelato razzismo
¢ produzionc di subalternita che lo accraversano.

Sulla stess
gratorio, His Hotl s 2020) vede protagonista una coppia di migranti
sudanesi ch Regno Unito, cercano di integrarsi nella comunita
locale. 11 compito (i due sono fatti oggetro di vari attacchi xeno-
fobi sponsabi]e del loro percorso di accog]ienza li tratca con
sufficic ivertito stuporc) ¢ Teso ancor piﬁ comp]icato dal fatto che la
coppia comincia ben presto a fare esperienza di visioni traumatiche 1cgatc
alla morte della ﬁglia (anncgata nel naufragio che ha interessato imbarca-
zione che li traspormva). Al di la della picga sopmnnaturale presa dal film,
cio che appare partico]armentc interessante in His House ¢ la necessita di
venire a patti con la propria identita (e con le ferite che la abitano) senza

rassegnarsi a una nevrotica assimilazione di usi e costumi che sono percepiti

9. 1l termine, denso di implicazioni teoriche, ¢ qui adottato in continuitd con l'uso fatto da Spivak
(2004).
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come alieni. Un tema, quest’ultimo, che ha ricevuto una interessante ela-
borazione anche nella prima stagione della serie TV prodotta ¢ distribuita
da Amazon Loro (2021), che sin dal titolo si posiziona nel solco dell’horror
politico a la Peele”

Zombie romani

La breve panoramica condotta sino a questo punto ha evidenziato.c ¢ non
solo il genere horror sia uno di quelli trainanti del cinema contemp®gneo

ma, soprattutto, come sia attraversato da un’attenzione parg ti
temi del dibattito politico. Lhorror italiano costituisce in q una
sorta di eccezione pcrché, data la posizione del tutto 1 occupata
dal gcncrc“, non ¢ all'interno dei suoi confini cl' ¢ P dividuare le
opere maggiormentc impegnate del nostro cinem 4o o in relazione

i”, almeno a partire
dalla ﬁnc degll anni Ottanta, il uncr‘ h italdano ¢ entrato in una
<t:1g10nc di grande stagnazione cre:

che non esista una nuova generazi
possibi]itﬁ offerte dal cinema djgi
piﬂl recenti, di nuovi canali tivi, di realizzare opere interessanti. A
causa di un contesto produtt o molto accidentato e di una distribu-

zione a dir poco margina]izzata, molto Complicato avere un’idea di questo

panorama, anc nte sommerso.

Ne sono un es m di Ivan Zuccon, che nascono direttamente in

lingua ing]es ch sati Csp]icitamcnte per il mercato straniero, piﬁ
ricettivo aglfu Vi]uppi del genere. Il suo Wrath of the Crows (2013) ¢ un
utile o di Kso alle vicende dell’horror italiano contemporanco per-
ché oma X ¢ nsapevolmente i grandi maestri del genere ¢ alcuni fra i suoi

piﬂl celebri Tloni (su tutti, il prison movie ¢ il nazi pomo). E questo un tratto
diffuso nella produzione contemporanea, che accomuna numerosi autori

P P ) s
tucti ugua]mcntc interessati a ricoﬂegarsi ai fasti del passato. Non ¢& cost un

10. In questa sede non ¢ possibile approfondire in modo specifico il rapporto fra horror ¢ televisione
contemporanea. Si rimanda tuttavia a Abbott e Jowett (2013, 2021), Belau e Jackson (2017).

11. Su questo tema rimane fondamentale il recente contributo di Missero ¢ Holdaway (2020).

12. Sivedano, all'interno di una bib]iogmﬁa ormai piuttosto vasta, almeno i lavori di Saponari (2012)
¢ De Franceschi (2017, 2018).

13. Al riguardo vale la pena notare che I'unico tentativo di costruire un profilo storico del genere nel
contesto contemporanco (Lupi 2016) ¢ pitt una guida a uso cinefilo che una rigorosa ricerca scientifica.
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caso che leredita del gia”o sia una fra le piﬁ mobilitate, come dimostrano
per esempio Tulpa (Zampag]ionc 2012) ¢ The Butterﬂy Room — La stanza delle
fmj alle (Zarantonello 2012), entrambi film pienamente argentiani; lo stesso
vale per un sottogenere “maledetto” come il rape and revenge, di cui Morituris
(Picchio 2011) ¢ un interessante tentativo di riproposizione. Pitt difficilmen-
te inquadrabi]i in tendenze condivise e forse per questo ancor piﬁ originali
sono i film fortemente radicati nel contesto rcgionale friulano di Lorenzo
Bianchini (Radice quadmm di tre, 2001; Olere il guado7 2013) 0 quc”i metaci-
ncmatograﬁci di Stefano Bessoni (]mago Mortis, 2008); non mMagcano poi
accenni alla possibilitﬁ di un horror piﬂl csp]icitamentc po]itico, e si
vede in Mad in [faly (Fazzini 2010), Ultmcorpo — Boy Snatcher P2 [109011)
¢ Unfacebook (Simone 2011).

Una rilevanza partico]are, forse anche in virtu dell S raggiunto

nel tempo da film come Zombi 2 (Fulci 1979)‘l qu lone dedicato
ai non morti, grazie soprattutto ai film di LucqBo rco Ristori. In

(O] CSSO anche a”’interes—

eige come un'interessante

sante The End? L’inferno ﬁwri (Misisch@ 20
eccezione Go Home — A casa loro (G

immagini diuna protesta contro IapaSira n nuovo centro di accog]icn—

@

za alla periferia di Roma. Fra i ati di estrema destra (che il film

associa chiaramente nei com
mente attivi a livello nazio
ma]grado, costretto a rifu

mando tutti i
insieme ai migra

suo atteggi (0,
mista.

o da Giuliani (2016), lo zombie ¢ una ﬁgura che gode di

iffusione nel contesto contemporanco pcrché si ¢ rivelata ca-
pace di coagu]are tensioni simboliche e culturali diffuse nell’incertezza del
presente. Pit in gencra]e, se ¢ vero che lo zombie & «uno strumento di
rifacimento di gran parte di quc”e rappresentazioni che hanno permesso
di pensare [...] 'uvomo, insomma di dargli forma» (Le Maitre 2016, p. 26),
cio avviene soprattutto pcrché ¢ attraverso questo “corpo al limite” che la
cultura ¢ in grado di sondare i confini e la tenuta dei suoi modelli rappre-
sentazionali e delle narrazioni politiche che essi implicano. E noto che, sin
dall'inizio della loro storia cinematografica e culturale, gli zombi sono stati
in grado di dare consistenza visiva al vincolo della subalternita: corpi svuo-
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tati senza volonta, controllati da uno stregone haitiano o riportati in vita
per ripetere continuamente g]i stessi gesti, diventano la metafora (non-)
vivente del rimosso coloniale (Lisola degli zombies, Ha]pcrin 1932) o della
cieca compulsione al consumo (Zombi, Romero 1978).

Le radici “po]itiche” dello zombie sono al centro del film di Luna Guala-
no che, anche per quanto riguarda il processo produttivo, si presenta imme-
diatamente come un interessante caso di studio. Tuctti i protagonisti del film
non sono in effetti veri e propri attori, ma migranti effettivamente presenti
sul territorio romano che, dopo aver seguito un Workshop di Tt

si crea fra finzione narrativa e memoria de]]’cspcrienza mi
tutto negli scambi fra il bambino Ali ¢ la madre che, ne
tanza di rimanere al sicuro, chiama in causa pm'io il

arrivare in Italia («Ti ricordi il nostro viaggio T

che ci nascondevamo? Adesso ci stiamo nasco nd rché 1i fuori ci sono

dei leoni grandissimi, che possono scan@iar delde capre ¢ mangiarci»).

Il tratto piﬁ interessante di Go ero

mento della ﬂgura dello zombie: se, o ricordato, storicamente
essa ¢ stata soprattutto immagine rerno, Gualano la riterritoria-
lizza, attribuendo la sua acefalagyi
di apertura ¢ in questo sen tutto emblematica pcrché (anche se in

modo volutamente un po’ di i) mostra il gruppo di manifestanti gi:ﬁ

!
pCTCl’lC atctraversat

\
SENSO non ¢

buisce a deltheare un’opposizione frontale fra i dimostranti di destra (tucci
tramutati in zombie) ¢ i migranti asserragliati nel centro di accoglicnza, che
cercano strenuamente di difendere la propria umanita.

A meta strada fra le due posizioni si situa idealmente Enrico, il giovane
manifestante romano che si ritrova accolto dai migranti ¢ condivide con
loro 1’Cspcrienza della resistenza all’assalto zombie. Inizialmente molto pre-
occupato che la sua identita po]itica possa venire scoperta, egli adotta delle
tattiche di mimetismo, ma sembra progressivamente integrarsi sempre di
piﬂl nel gruppo (come ci suggerisce una lunga scena in cui lo vediamo gioca-
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re a calcio con il picco]o Al). Il tono del film cambia pcré radicalmente nel
finale, quando gli zombie riescono a fare irruzione nel centro e fanno strage
dei migranti. Rimasto solo con Ali, Enrico non esita a gcttar]o in pasto ai
non morti per salvarsi la vita e riuscire a fuggire. Nonostante venga a sua
volta ucciso dall'unico migrante superstite, il gesto compiuto, che consegna
il bambino a morte certa, imprime una svolta decisamente pessimista a Go
Home, che si presenta COS1 COMeE un racconto senza superstiti né possibilit’h
di salvezza. Lunico vincitore, in questa raggelante fotografia defpresente, ¢
I'odio razziale. 1l che, pur allinterno di una finzione cinematogregica, dice
molto sulleconomia politica del nostro immaginario.
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“Small Axe”

Poetica e politica della razza secondo Steve McQueen:
una lettura antropologica

Miguel Mellino

In mezzo a un oceano di serie sempre piﬁ “seriali”, con
découpagc tecnico, cosi come del tutto in sintonia
berale multiculturale progressista della Goog Netf
emanazioni pit popolari del cosiddetto dwerﬂ
stato anche denominato 1d€nt1ty capitalism ng
una volta tanto una piccola linea di f@a al Axg (2020), del regista bri-

\ 2 Nouvelle Vague ha dato a

aArc a par arce pTOpTlO dal tltO]O

O
' o di cio che ¢
)2 —si pub segnalarc

tannico nero Steve McQueen.
Lavoro sicuramente d’autore, ne
questo termine, ¢ di cui convieng

londinese tra gli anni Sessanta ¢ Ottanta. Bob Marlcy aveva creato il brano
) popo]are giamaicano: «IFyou are the big tree /
We are the sma /rpcned to cut you down (Well sharp) / Ready to
¢ McQueen mette in scena cinque bellissime “scuri

acharya 2021, Tam 2019. Per umanalisi critica del modo in cui il diversity manage-
ment non yforzare la colonialita del capitalismo razziale moderno, vedi Prasad 2003.

2. «Chia apita]ismo dellidentita g]i sforzi compiuti dai membri dei gruppi dominanti di trarre
profitto dai soggetti appartenenti a comunita svantaggiate. Cosi, i membri di questi gruppi dominanti che
traggono profitti dai soggetti appartenenti alle comunita svantaggiate sono capitalisti dellidentica [...] E
questo sforzo per trarre proﬁtto da soggetti svantaggiati non si limita ai comportamenti individuali. Anche
le isticuzioni improntate a queste forme di politiche dell'identitd traggono profitei da tali individui. E chiaro
che college ¢ universita cercano di accrescere il loro appeal, di fronte ai potenziali studenti, inserendo tra i
loro materiali pubblicitari membri delle comunita svantaggiate. Lo stesso accade con quelle diverse forme
di business che cercano di attrarre pubblico o clienti esibendo nei loro siti web sia dipendenti provenienti
dalle comunita svantaggiate, sia riferimenti pitt generali a tali comunita. E anche molti politici che tentano
di incrementare il loro bacino elettorale, o vanno alla ricerca di surrogati di tali soggetti svantaggiati oppure
inseriscono i loro volti nelle loro pubblicita» (Leong 2021, p. 12, traduzione dell'autore).

3. «Se tu sei il grande albero / Noi siamo la piccola ascia / Affilata per abbatterti (Ben affilata) /
Pronti ad abbatterti».
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nere”, per cosi dire, incentrate su quattro diverse storie realmente accadute,
come gesto simbolico-affettivo di abbattimento, e quindi di decostruzione,
del gr:mdc albero (bianco) ing]csc.

Sintomatico della serie il titolo del terzo cpisodio (Red, White and Blue,
ﬁg. 62), che appare sottilmente ispirato a There Ain’t No Black in the Union
Jack (1987) di Paul Gilroy, autore tra i consulenti della serie. Lepisodio nar-
ra la vicenda di Leroy Logan, un giovane ing]esc nero che decide nei primi
anni Ottanta, in mezzo alla marea montante dc]l’aggrcssivo nazionalismo
culturale razziale thaccheriano, di arruolarsi nelle forze di polizia,

sappiamo — che la po]izia non pué non essere razzista in un

crivere la

soggettivitﬁ che muove il protagonista, senza siﬂ]ar c@ dividualita o
a

razzialmente scrutcuraca (Hall 1980, Robinson 1983)

singolaritﬁ entro una qu:ﬂche codificazione ideol 2. Questa sen-

sibilita “antropologica”, si potrebbe cost defig, cQa delle costanti del

SUO approccio, non solo in questa seric@)

Estetica a-didascalica

ltura propria. Una lotta combarttuta neg]i anni
@ p England White, dei rivers ofblood (neofascisti e
h och Powell, dell’ascesa del British National Party,
icitamente razziste della storia de]l’Europa del dopo—

della Gran Bretag
anti-immigrs
delle primelfe
guerr la a1 della prima law and order society come macabro sfon-
do (secu rigy e razziale) della nuova liberta neoliberale’, e che ha visto le
comunita nere-britanniche impegnarsi ¢ resistere, in modo “autonomo”, su
tutti i fronti: fisico, sociale, politico, ideologico ma soprattutto “culturale”.
McQueen ci offre una variante assai raffinata di cio che potremmo chiama-
re “decolonizzazione del metodo™ le sue piccole “scuri nere” narrano questa
lotta non dallalco de]l’ideo]ogia, non dalla didascalia po]itica facile, noiosa

4. Lepisodio ¢ tracto dal libro di Logan (2020), che ¢ stato inoltre uno dei fondatori, trent’anni fa,
della Black Police Association in Inghilterra.

5. Per una panoramica sul razzismo come modalita statale emergente di governo in Gran Bretagna
negli anni Sessanta, vedi Hall et al. 1978.
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e vittimista, di un certo sguardo antirazzista umanitario ¢ progressista, ben-
s1 cercando un approccio ai propri soggetti che Vogliamo definire di tipo
“Ctno—antropologico”, interno o empatico, € centrato sulla loro vita di tutti i
giorni. Rovesciando a contrope]o, in modo postcolonia]c o decoloniale, una
delle pitt note enunciazioni dell'antropologia classica (Malinowski 1922), si
puo sostenere che la cifra del “cine-occhio” di McQueen stia proprio nel cer-
care di Cogliere “1 punto di vista del nativo™ un punto di vista che non deve
essere confuso, come un certo senso comune pubb]ico ha oramai assimilato,
con la mera registrazione di un discorso verbale soggetrivo.

Come locchio Ctnograﬁco, la macchina da presa di McQueen,

scioglic il mondo SOggettivo dei personaggi nei loro contesti g
tenenza, facendo diventare I'uno la necessaria omologia d
le singolarita di ogni esperienza di vita nella sfera seng
non-detto, nella sfera del pre—discorsivo 0 habit‘, Sif dire con Pierre
Bourdicu (1972)6. Small axe scorre, in effetti, al live

assai importante per la cultura popolare nerg ai generi musicali che

dOTl’llﬂATlO ]2[ LO]Ol’lﬂZl sonora dclla SCTl. (¢ ac ¢ 1] dub), OVVCeTro dC]

formarsi culturale delle “sue” soggeuy
genitori di Trinidad e Grenada, ci puglnc g ritracto di vita della (sua) co-

ﬁ

la storia della “sua” comunita ctnico-culcurale di appartenenza, a partire da

A

munita nera, che, pur non avendo 0 di partenm la Vita dellautore,

¢ Non CSSCﬂdO ovviamente un

offrendo una meticolosa ricostruzione storica di

tali eventi, bens? SUO TaCCONtO NON opera al livello freddo e codifi-

cato dell'an 0 ca 17autocompiacimcnto nc]]’arroganza patcm:ﬂistica
del concet, rca di rappresentare ma piuttosto di evocare.

spe , poiché €sso emerge chiaramente come l’argomcnto cen-
trale cjpque storie, Small Axe non vuole “parlare” affatto di razzismo

(meno chemai denunciare) né di antirazzismo (meno che mai perorare); il
suo intento, come anticipato, ¢ qucl]o di scioglicrc il “reale” di tali concetti
nella loro realea, nella macerialica oggettiva ¢ soggettiva delle interazioni di
tutti i giorni, prima che, in quanto fenomeni sociali, essi prcndano la picga
del discorso. Il suo “piano di immanenza”, per dirla con Deleuze ¢ Guattari
(1999), ¢ dunque chiaramente un altro: gli affetti, i sentimenti, le passioni, i

6. 1l nostro ragionamento sullaspetto etnografico del cinema di McQueen, inteso in questo senso,
prende spunto da Grimshaw 2012, ¢ da Berger 1972.
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desideri, la sensualita. Sintomatico qui il secondo episodio: Lovers Rock, un
racconto senza trama di una serata passata a ballare e cantare in un’abita-
zione privata, con tutti i personaggi consegnati per intero alle musiche di
un tipico sound system giamaicano. Protagonisti esclusivi del racconto, i cor-
pi di uomini e donne nere, ovvero due diverse modalita di genere (dentro
la stessa razza/classe) di vivere la musica, il ballo, il desiderio, la sessualita.
E sempre in questa chiave sottile (senza paro]c né commenti) che viene mo-
strata sia la violenza di un certo desiderio sessuale maschile, sia la Capacitﬁ
catartica della musica e del ballo di curare le ferice del]’opprcssiox,c

di suturare l'inferiorizzazione e la castrazione inflitce dal razzismo 2

statica del “pogo rituale” a cui si danno alcuni uomini sullé unta
Kinte Dub di The Revolutionaries. Si pub dire che Lover;
sezionalita nel suo farsi, nella sua dimensione 2| gropq

E questa, dunque, la forza del cinema di MdQud g
Hunger (2009) ¢ in 12 Years a Slave (2013): il s teMse sta nello scorgere
Pimmagine “cristallo”, per usare qui il @oto#€orfgereg di Deleuze (1985) in

L'immagine-tempo’, nel registrare l'esferic®g ¢ a interiore dei propri

soggetti allo stato “grezzo”, nel cog]i u csatto dell'intersezione tra
l’umanité—soggcttivitﬁ dei neri e | y7a inflicca loro dalla Storia, e
cio¢ dalla violenza (razziale, cglo
Queen trae linfa da questa s icolare sensibilita “cristallina” e “a-dida-
scalica”, se cosi si pu(\ dire: i
¢ po]itica del sentimento, disarttcolando a livello ontologico ¢ percettivo il

dualismo tuttoQge % L mente-corpo. Sta qui la picga, si pub definire,

postco]onia]c de

O: TlC] mettere in mostra ]O <<sch€ma—c0rp01‘a]c

razziale» — dj anon in Pelle nera. Maschere bianche (1952) — pro-

)

pTiO l’lC] m C SSO dCl sSuo ﬁu‘si COTpo (TICTO).

Poetica e Politica della razza

La sensibilita “cristallina” di Small Axe sta dunque nel porsi anche come “ram-
memorazione”, come Cvocazione—produzione di una memoria (Ie “scuri nere”)

7. «Cio che costituisce l'immagine-cristallo ¢ loperazione fondamentale del tempo: dato che il passa-
to non si forma dopo il presente che esso ¢ stato, ma contemporaneamente, il tempo deve in ogni istante
sdoppiarsi in presente ¢ passato, differenti per natura I'uno dallaltro o, ed ¢ lo stesso, deve sdoppiare
il presente in due direzioni eterogenee, di cui una si slancia verso I'avvenire e l'altra ricade nel passato»
(Deleuze 1985, p. 96).
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occlusa dalla Storia (dal gr:mdc albero bianco ing]cse). Anche in questo sen-
s0, Small Axe interpc]]a direttamente il sentimento, 1’inespresso, un’identita
storica repressa, il “cristallo” nero, qucl passato che non prcccdc cronologica—
mente il presente, ma lo accompagna a “Contropdo”, come traccia silenziosa o
“silenziata”, per dirla attraverso la nota espressione de]]’:mtropologo haitiano
Michel-Rolph Trouillot (1995, Hall 1992). Ma il significante “cristallo” puo
avere qui un’alera valenza, di tipo sicuramente piﬁ etnoamropo]ogica. Small
Axe racconta qua]cosa di piﬁ della scmplice esperienza storica di vita della co-
munita nera caraibica a Londra. Il suo SCOPO Non appare so]tanto% strare, in
una chiave meramente Vittimistico—pedagogica, la sofferenza umana lotta

si e 'affermarsi di una cultura popo]are nera-britannica, ¢
spcciﬁca identita culturale “diasporica” come “forma dj
espressioni estetico culturali di grande valore (‘ima
tale comunita ¢ stata capace di produrrc in una

Studies (Baker, Diawara, Lindenborg @p6)
partico]arc delle prospettive di St

Kobena Mercer, e tuttavia il suo ritr, deMgomunita nera ang]o—caraibica

sembra rinviare anche alla tradizig imi Black Studies statunitensi, e

mes Baldwin, James W. Joh tr citarne solo alcuni, ma soprattutco della
prima antropologa nera, val

davano Dio (1937
punto di ri NN
mericane, on viene perb quasi mai citata, come del resto nessuno
logi neri, nei manuali classici di storia dell'antropologia.

ricerche storico—etnogmﬂchc tra le comunita nere del Sud dcg]i
Stati Uniti sono state altretcanto importanti dcg]i studi di Du Bois, \X/right ¢
aleri classici del primo pensicero politico nero nel portare alla luce quc]]o che
pub essere definito un ‘empowerment culturale” dei neri come soggetti, come
risposta al pensiero razzista dominante. Cio che g]i studi di Hurston cerca-
vano di trasmettere era che i neri americani non sono stati semp]icemcntc
dcg]i schiavi, ovvero che la schiavitli non era riuscita a ridurli a mere bestie
di lavoro, a semp]ici 1‘acc0glit0ri di cotone e tabacco, a mere vittime inermi
delloppressione razziale. Anzi, ¢i mostrano i suoi scritti, anche in condizioni
di vita durissime, le comunita nere del Sud sono state capaci di produrre
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una propria “cultura”, e cio¢ un insieme di tradizioni, credenze, memorie,
comp]cssi rituali, pratiche sociali ed espressioni simboliche, plasmate da una
loro visione singo]are della loro storia come speciﬂco gruppo etnico-razziale.
In sintesi, lo sforzo principa]e di Hurston, cosi come degli altri autori dei
primi Black Studies, era rivolto soprattutto a mostrare, in un mondo domi-
nato dal suprematismo razziale bianco, non solo che gli africano-americani
vivevano all'interno di una loro ricchissima “cultura storica”, alla pari di tutti
gli altri gruppi sociali “umani”, bensi che le loro “espressioni cultyr "11 , frut-
to in buona parte della loro 1otta per la sopravvivenza, veicolavano 4 sé un
irrinunciabile impulso alla resistenza, allemancipazione e alla libertaqggioe

una concezione piﬂl democratica, per cosi dire, e piﬂl altadiu iSO

a quella bianca coloniale-occidentale.
Ci sembra questa un'importante “tradizione storica cg alc nera” a

cui annodare simbolicamente la narrazione di Mguee perazione di

memoria intende mettere in risalto soprattutto la i tivita po]itico

culturale della sua comunita, un aspetto di soligM ri
dalla colonialita dei discorsi pubb]ici s@la es@hza grorica delle comunita

nere nell'isola. Sta qui, dunque, la suaqlic®ge p a della razza. Suggestive

le scene che evocano C.L.R. James mgg e con alcuni activisti il suo

The Black Jacobins, cosi come i riferi @ pantere nere ing]esi, ai riots di
Brixton del 1981, ai carcerati che g ¥ti chiave della tradizione radicale

nera (ancora C.L.R. ]amcs).
molti aleri prodotti culturali §

stante, forse rimo
culturale Blag
post—coloni la Gran Bretagna e piﬂl radicata nel passato colonia-
ibico. E anche questo il senso dcl]’csprcssionc Small Axe
nella re-3 razione proposta dalla serie: offrire alle comunita nere bri-
tanniche d1 Oggi una narrazione alternativa della storia della Gran Bretagna
(e delle sue rappresentazioni dominanti) deg]i ultimi decenni, invertendo,
dunquc, il soggetto dell'enunciazione, la soggettiva (per restare ai termini
cincmatograﬁci) del racconto. La scure e non Ilalbero. Un'operazione che
¢ proseguita con il recente lancio di Uprising, una sua nuova serie stavolta
di documentari su due Cpisodi chiave nella storia delle comunita nere a
Londra: il rogo di New Cross, in cui morirono bruciate undici persone in
un attentato di chiara matrice razzista-neofascista a un edificio abitato di
neri, ¢ la insurrezione di Brixton nel 1981. Ci pare che McQueen, a partire
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da questi suoi lavori, possa offrire, dal campo delle arti visive, un suggestivo
spunto “antropo]ogico” anche per una riflessione piﬁ genera]c su qucﬂo che
Linda Tuhiwai Smith (2017), ricercatrice neozelandese di origini maori, ha
invocato come una «necessaria decolonizzazione delle mctodologie» nella
ricerca storica sulle popolazioni indigcne o “altre”.

Ci sembra quindi importante mettere in connessione cio che abbiamo
definito come “poetica ¢ po]itica della razza” in Small Axe con il dibattito
in corso sulle mancanze dell'antropologia, a livello globale, nel «rimettere

la razza al centro del discorso antropologico» (Mukhopadhyay,
Hartigan 2012; 2014; Mullings 2006; Harrison 1995). La serie di ueen,

£annica, possono essere di grande utilita per interrogare i s i mpas-
se non solo de]l’antropo]ogia, benst di buona parte g
politiche occidentali tradizionali, nellapprocegp all;
studio del razzismo nei contesti contemporanct

rie.
I] prlmo CplSOle riporta le V1ccnd‘eg c aflin caxcnto chiave tanto nella
a lotta dei neri britan-

storia del razzismo di stato brita
angrove 9. McQueen offre
osa dei fatti, una sua qualitﬁ gié

nici per i loro diritti: il processo ai
qui una ricostruzione storica ass:
mostrata nel prcccdentc 12 Ye
qua]cosa che 1’cpisodio no d1 mostrare, ma che costituisce invece
documentario-inchiesta Mangrove 9 re-
739' ]C retate sistematiche della polizia nel

uno dei punti salienti del

ome un “cine-occhio antropologico” della serie, viene invece
enunciata da Darcus Howe™, uno dei leader storici del movimento nero bri-
tannico dcl]’epoca, nella sua (auto)difesa in aula a questo processo, in uno
dei momenti sicuramente piﬁ emotivamente intensi della serie:

8. Per un’analisi minuziosa, sia del facto storico che della meticolosa ricostruzione storica operata
da McQueen si veda Nitish 2020.

9. Alcune parti del documentario sono su «YouTube». Reperibile in <hteps://youtu.be/tQQLLt
fNhcY> (consultato il 14 febbraio 2022).

10. Darcus Howe, nato a Trinidad nel 1943, giornalista ¢ attivista per la giustizia razziale, ¢ stato uno
dei membri piti noti dei British Black Panthers, un gruppo politico che si ispirava al Partito delle Pantere
Nere dcgli Stati Unidi. Per un approfondimcnto sulla sua ﬂgum po]itica, si veda Bunce, Field 2013.


https://youtu.be/tQQLLtfNhcY
https://youtu.be/tQQLLtfNhcY
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La comunita nera di Nothing Hill ¢ una comunita davvero unica al cui in-
terno vivono moltissime persone delle Indie occidentali. E una comunita
che ¢ nata dalla resistenza a una serie di attacchi regressivi perpetrati da
parte della polizia; atcacchi che non avevano nulla a che fare con quelle idee
e valori “avanzati” cost diffusi nel XX secolo. Emanavano invece dal fetore
del colonialismo britannico. Erano qui in azione di nuovo quegli stessi pa-
droni. E dallaucodifesa di se stessi di fronte a queste attacchi e violenze che ¢ nata

Le paro]c di Darcus Howe, messe enfaticamente in risalto da Mc®ugeen

una comunita (corsivo e traduzione dell’autore).

7

mazione ¢ della soggetrivazione di una comunita culturale
nata come tale dalla (sua) lotta antirazzista, microfisj ) liana per
il riconoscimento in ogni dimensione della Vi‘ socl
sguardo antropo]ogico, certo, ma allo stesso tempQagr
I'affermazione del-

la comunita afrocaraibica come tale ¢@rat tto di una resistenza

ch

della razza si mostrano qui come cleaSi NMSOl0 affermativi — veicoli di

&

culturale ed esistenziale ancor pri

sociale — ma anche di conce-

(Gilroy 1987).

costruzione comunitaria ¢ di ricon,

zioni e valori progressisti ede C

Esistenzialismo nero

@ timi due e forse i piﬁ belli della serie, finiscono
NE® narrazione di McQueen: Alex Wheatle (ﬁg. 63), il

I due restanti episy

“ e

di fissare il

quarto, racdbn ita di un giovane nero orfano cresciuto nelle strade
del q ere Xton ncg]i anni Settanta e finito in carcere nello stesso
sintoma do di tanti aleri giovani neri come lui, mentre 'ultimo, Edu-

cation, si concentra sulla discriminazione istituzionale-razziale esercitata
dalla scuola sui bambini neri. Come il resto della serie, entrambi gli cpisodi
riportano storic ¢ personaggi reali”. Ancora una volta, senza salire al livel-

11. Lepisodio Alex Wheatle ¢ costruito a partire dai numerosi testi autobiografici sericei dallo stesso
Alex Wheatle, come Brixton Rock (1999), Straight Outta a Crongton (2017) e Uprising (2017). Education, in-
vece, scritto insieme ad Alastair Siddons, racconta quc”a pratica assai diffusa nelle scuole ing]csi dcg]i
anni Sessanta di destinare gli studenti neri ¢ asiatici alle cosiddette Sub-Normal Schools. Questa pratica
discriminatoria venne denunciata allepoca da un pamphlet divenuto famoso, redatco dal pedagogo Ber-
nard Coard (1971).
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lo della didascalia pedagogica, tipica di quasi tutte le serie televisive sulla
questione nera, l’cpisodio mostra piuttosto efficacemente una componente
centrale dei processi di “razzializzazione” nelle societa postcoloni:ﬂi euro-
pee: quei meccanismi attraverso cui le istituzioni — compresa la scuola — si
costituiscono come agenti attivi nella produzione di una forza lavoro “raz-
zializzata”, ovvero di una gestione scolastica “descolarizzante”, si potrebbe
dire, riport:mdo qui in senso ironico il noto concetto della pedagogia liber-
taria di Ivan Ilich (1971), in cui neri e ﬂgli di migranti appartcncnti alle
classi popo]ari finiscono nelle nicchie a piﬁ alta densita di s” ramento
del mercato del lavoro. Nello spcciﬁco, Education mostra in modoWvvero

raffinato, e cio¢ senza eccessi retorici o idcologizzanti, un di
segregazione istituzionale scolastico assai diffuso anche i oggi:
quel processo secondo cui gli studenti non-bianchi, o4 i Magranti, fini-

ormal Schools)
oto nei nostri

SCONO $Pesso o in scuole—ghctto (nel caso brit'nic
o nei licei tecnici o profession:ﬂi (come risulcaqaiu
contesti: Romito 2016, Zoletto 2009).

L’cpisodio, dunque, descrive il fun@on#hcio glivello pratico non sol-
lib: Qe AW 7zismo istituzionale — la

tanto di una delle espressioni men
colonialita, la bianchezza, I'autoref curopea ¢ I'eurocentrismo dei
curricula scolastici, che non fan omuovere ¢ favorire l'interioriz-
zazione di un complesso di inferi
— ma anche il modo attravy W ®i lc 1stituzioni infondono la “razza” nella
“classe”, per cost dire, tras
lico di sottomissione. Come detto, si tratta di un argomento piuttosto at-
pcesti, benché quasi del tutto assente dal dibattito

ggestione del taglio di McQueen sta proprio nel

tuale anche nd
pubblico. Anch
non chiude

incomp]c ¢ o la morale pcdagogico—ideo]ogica della maggior parte

pTC

zioni cinematografiche delle migrazioni alle nostre lati-
¢ Cpisodi, in effetti, Small Axe racconta frammenti di storie,
senza iniz1o né fine. Contrariamente a quanto pub sembrare, sta proprio in
questa sensazione di incomp]ctezza la proposta della serie: non un qua]chc
messaggio, ma un’interrogazione.

Small Axe lascia volutamente il ragionamento all'audience e sembra ri-
lanciare anche oggi que]la pregnante domanda formulata qualche decennio
fa — Whar is this Black in ‘black’popular Culture? (Hall, Mellino 1996) —da
un altro noto Black British, Stuart Hall. E tuttavia oltre Hall ¢i torna qui
in mente un autore dell’altra sponda dell’Atlantico nero, James Baldwin.
In Notes of native son (1954), tradotto di recente con il discutibile titolo
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Questo mondo non épilﬁ bianco (2018), Baldwin criticava in modo impictoso
il “realismo estetico” dei cosiddetti “romanzi di protesta’ di scrittori neri
come Richard \X/right. Romanzi come Native Son (1947) di \X/right, tanto
esaltato anche da Fanon, scrive Baldwin, non fanno che riproporre un'im-
magine dei neri del tutto artificiale, poiché costruiscono i loro personaggi
piﬂl su “tipi socio]ogici” che non su neri reali, ovvero quasi esclusivamente
su quegli stereotipi sui neri che piﬁ piacciono ¢ ossessionano i bianchi, o
o\ . . . oW . ‘l- .d.” o L ‘l . .99 d ‘l‘l d-
piu precisamente i gusti “socialistoidi” e “psicopatologici” delle audience

bianche progressiste. Notava Baldwin in modo pungente: «II n ¢ qui
un problema sociale, e non personale 0 umano; pemarc "11 negro sifica
qui pensare a dati statistici, quartieri degradati, stupri, i rco-
te violenze, significa confrontarsi con un catalogo stermin ficee,

conquiste, scaramucce ([1954] 2018, P. 123)>.

E cosi che Baldwin invocava romanzi neri pif‘sist
meno “sociologici” e meno “realisti”; romanzi che
tragedia, Pannichilimento ¢ la disgregazione
ziale, ma anche quei “nuovi valori” um@ni crfipogerment culturale, per

riprendere ancora il lavoro di Hurst odofk#n modo activo da sem-

pre dalle comunita culturali nere. Bal SN nista ed esistenzialista nero
tura quotidiana dei ghctti sta-
'incessante apporto storico dei
neri a cio che si pub denomi touendo la traccia del suo pensiero, una
nuova “civilta umana”, una

VCdCTC qul un Fl]O OSSO C]'IC coO 1’um:mcsim0 NnEero promosso da B?lldWll’l

a Small Axe. Ai ack Lives Matter, dunque, anche le “scuri nere”
di McQueen cerc adire, attraverso il proprio codice estetico, lo
Stesso messa 0 . ¢ cioe che le vite nere britanniche contano: ma
soprattuttolc n mondo strutturato dalla supremazia bianca, i neri
hann uto TC 2 MOTtE Per esistere socialmente, per farsi considerare

come soOMmCtipaltrectanto ugua]i—um:mi. Si tratea di un rovesciamento di
enunciazione utile a ripensare anche il nostro presente, qui ¢ ora, in Icalia
¢ in Europa.

Quale traducibilita in Italia?
E tuttavia Small Axe pub rappresentare anche un utile spunto di riflessione

non solo a livello po]itico, ma anche per un ripensamento critico della rap-
presentazione Cinematograﬁca delle migrazioni dominante in Italia. Non ¢
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un mistero, almeno dal nostro punto di vista, che buona parte del cinema
o delle serie aventi per oggetto ]’Cspericnza migratoria nel panorama locale
vadano in una direzione contraria a quella invocata da Baldwin-McQueen.
Aldiladi qua]chc eccezione — tra cui Vogliamo qui menzionare Per unﬁglio
(2017) di Suranga D. Katugampa]a, primo film realizzato da un membro del-
le cosiddette seconde generazioni o 1’0rigina]issimo Les Unwanted d’Europa
(2018) di Fabrizio Ferraro, un film sperimentale formidabile sul rapporto
storico tra Europa e richiedenti asilo immaginato a partire dal]a vita di

Walter Benjamin, le narrazioni cmcmatograﬁche locali sull’i
spesso ci presentano prodottl a senso unico, contenenti per lo lo
ta di placebo ideo]ogico—pcdagogico giﬁ ermeticamente ci
pria catena di signiﬂcazionc. Piu che scioglicrc i concetti €
complessita del reale — 0 in termini lacaniani, piti ch
sfondo di un qualchc Reale non del tutto atti.gibi]
percorso opposto: si pensi, da questo punto di vi

in un immaginario sulle migrazioni —@su
caso di Zero — tutto da consumare,

¢lla buona coscienza bianca
locale liberale e progressista. In siy catea di rappresentazioni pensate
se non la mente di chi li h: it1 ¢/o prodotti, e che quindi scommet-
tono sulla loro presunta ] a come “rappresentazioni’, soltanto in
sservazione piﬂl gcncra]c, si potrcbbe aggiungere
film che non riescono a proporre qualcosa di di-

film sullimmigrazione, i personaggi, cosi come le trame, vengono spesso
raccontati in modo quasi caricaturale, a senso unico, esente di qu:ﬂsiasi for-
ma di costruttiva ambivalenza. Il massimo che ha offerto il cinema italiano
dell'immigrazione, per quanto riguarda una questione come l'identita cul-
turale riguard:mti le comunita migranti che vivono nel territorio nazionale,
¢ la rivendicazione di “italianita” di una parte delle sue popolazioni nere.
Se ce, dunque, qualcosa da trarre come lezione da Small Axe ¢ che abbiamo
sicuramente bisogno di un’altra poctica ¢ politica della razza, del razzismo e
delle migrazioni: di rappresentazioni che problematizzino il senso comune
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sulle migrazioni, invece che affermare e riaffermare cio che gia pensiamo, ¢
soprattutto che POSsano servire come spunto per ragionare a livello socio-
10gic0, :mtropologico e politico sui fenomeni narrati. Diciamolo in modo
pifi diretto: abbiamo bisogno di uscire da un immaginario eccessivamente
tarato su quello dellaudience e della societa nazionale. Anche a livello di
immaginario cinematograﬁco, quindi, occorre rompere con cio che ¢ sta-
to denominato negli studi sulle migrazioni il “nazionalismo metodologico”.
Come a dire, abbiamo davanti ancora I'albero, ¢ci mancano le scur.i.
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Violence and Sex Trafficking
in the Film “Olotaré”
A Gendered Perspective

Mitterand M. Okorie \

Introduction
[ )

This chapter presents an exploratory analysis e cking as a gen-
P P P Y Y & &

form ofhum:m ET?[F’

ficking in which an individual is force@int€onfor gaore forms of sexual ex-

p]oitation (Dcshpandc, Nour 2013 ecruitment, harbouring,

r cQils ¢
tr:msporting :md CXP]OitaEiO]’] O{:ll pr= n the pquOSC O{:a Commerci:ﬂ

sex act (Savona et al. 2013, Wetizer, @ instructive to distinguish pros-
inal dimension ofprostitution in

most societies is when it ¢ a person under age Cightecn or done un-
der compulsion. The Trafhi otocol explicitly states that consent to

titution from sex trafficking, gs ¢

be trafficked does not exist i ¢ act of transporting an individual involves
P &

the possibilit

ploiting or obtal

sontrol over another person for the purpose of ex-
ody of such person through coercion, exchange of
money, fra , or abduction (Aluko-Daniels 2015). Sex trafficking
is ostensi est-growing business oforganizcd crime g]obaﬂy and is
ed al
ObjCCtl ¢ present study is to Critically review the film Olociré (2019)
(ﬁg. 64), Wit respect to how gcnder is imp]icatcd in the recruitment and
transportation of trafﬁcking victims.

con cr OlcutmOSt concerns fOT countries across t]’lC WOTld. ﬂﬂc

[ draw from the concept of doing gendcr as an analytica] framework to
make sense of the performativity ofgcndcr in the film Olocuré. 1 argue that
the problem of trafficking is more complex than adopting the stercotypical
and simp]istic notion of men as Cxploiters and women as victims. The rad-
ical feminist discourse considers the international human trafficking phe-
nomenon as a sexual Cxploitation tragedy that is Cxclusively Wagcd against
women by men (Samarasinghe 2015; Alam, Rahman 2020; Spanger 2011). It
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is a perspective that discounts women’s agency in the malaise of sex traf-
ficking and frames them as victimized subjects, with men as their perpetual
nemesis and CXploiters. Yet, while the commitment by radical feminists to
uncover gendcr—bascd oppression is noble, it is no less important to in-
terrogate the nuances it ignores. Does this then mean that gendcr can be
malleable and performativc, in which women are not only the fixed vic-
tims of tmfﬁcking but architects and consequcntia] decision makers in the
ungodly trade? This is the nuance which is exhibited in the sex grafficking
film, Olocaré, but whose scho]ar]y basis can be traced to the conce fdoing
gender (West, Zimmerman 1978; West, Fenstermaker 1995; West, 71 er-

man 2009). This conccptualization ofgender as malleable an mMaMve
informs an undertstanding of the international sex trafficki rob as a
complex mix of interaction with no fixed victims or ¢ 158

The film, Olocaré, depicts how violence is inggrate to process of

human trafhicking and how it is inscrumentalized and not men
mvolved in human trafhicking are not.no]
not take place because women are p

aggart of the trafficking chain
LCtImMS, even though thcy do so

taken for gmnted in films (Eder 2010). Character :ma]ysis allows for the pre-

cise dcscriptio racters which goces bcyond fundamental catego-
ries like age, gen dily abilities, and examines subtle, yet powerful
nuances of ¢ ers t might otherwise be Casily overlooked (ibid.). This
methodolodc oach is therefore useful for this work because it is the
basis hic er and violence are examined as both pcrﬁ)rmative and
sex-cate lated.

The discussion is divided into three parts. The first part presents an ex-
plorativc overview of the film. The second part takes a critical look at the
radical feminism and constructivist perspectives to the question of agency
and violence as implicated in sex trafficking. The third and final part dis-
cusses and analyses the agency of the women and men in the film and the
extent to which violence cannot be perccived as a function of sex category,
rather as interactional and therefore can find expression through any indi-
vidual irrespective OFbiological traits.
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An Overview of the Film

The film, Olotare, is a sanguinary tale of sex trafﬁcking which portrays the
scale and patterns of violence the many gir]s and women who aspire to be
prostitutcd in Europe are subjected to. The lead character, Olotaré (Sharon
Ooja), whom the film is named after, is an investigative journalist working
undercover to expose the inner workings of an international sex trafhicking
syndicate (Budowski 2020). Thus, she embeds herself within the ranks of local

prostitutes sccking o migrate to Italy for a better life. However, thi gs esca-
late quickly as she is exposcd to the savage control of the trafﬁcking work
in which she is TleCd and subscquent]y witnesses murder. Pro dia
mogu] Mo Abudu and directed by Kenneth Gyang, the fil astute

trait of sex
odelled on the

c TCpOTECT, and

Cinematography and unprcdictab]e p]ot to paint a gr
trafﬁcking and the perils of irrcgular migratior.ﬂqc

true story of Tobore Ovuorie, an award-winningQgy

actors and channels,
¢ (Obenson 2020). The
most important achievement of the
how sex trafficking channels are hi
murderous actors, shack]ing their ad all who oppose them into fear-
ful silence (Nogu 2020). In seve plot of the film echoes some of the
known variables that have be Widely associated with sex trafﬂcking
syndicate in Nigeria. It also i|sdflow this criminal syndicatc facilitates and

opcrationalizes the trafﬁcking women from Nigeria to Itzﬂy, where as many

tes are considered to be resident (Car]ing 2005).
e gir]s who, forced by poverty, Voluntarily seek to

bC trafﬁckc

e ofsecuring an income in Europc through prostitu-

tion. The Wu s do not think about the dangcrs ofirrcgular migration
and clan ¢ nature of their trip. Rather, their minds are dominat-
ed by ney that is to be made from bccoming cconomic migrants

in Europe. For CXamplc, when Blcssing speaks to Madam Alero (min. 55),
she says: «I want make my level change» loosely translated as «I want to
transform my economic status for good». Similarly, when Linda speaks to
her sister, Beauty, over the phone (min. 61), she tells her: «Once we reach
Europe, we fit send better money dome back». The English translation of
the above being: «Once we get to Europe, we will be able to have enough
money to support our family back home».

Prior to this conversation, the camera establishes the surrounding area, de-
noting a thatched house in a rural community in Edo State, where Linda’s
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mother and sister, Beauty lived. There is a complcte absence of the most basic
infrastructure around within her community — an indication of failed political
governance, the lack of economic opportunities and the squalor she was des-
perate to escape from. Other gir]s who also indicate interest to move to Italy
are prostitutes in the streets of Lagos, who were equal]y conscious that they
were earning pittance Comparcd to their labor’s worth in Europe. However,
their journey is far from straightforward. First, they must commit resources
for processing the necessary documents to get started. Each candidate pays

hCTSCH:

a trafﬁcked person VV]’IO7 alCtCT years ofprostitution in Itfl]y, TCEUT]’]Cd C O

2,000 Euro to Alero, a Nigerian Madam in the local trafficking lin

supcrintcnd the selection and trafﬁcking of younger women. Th
cases, 1‘Cp1icatcs the popularly held notions of how Nigeria x trackers
recruit and organize the transportation of victims (see ¢ ﬁgurc).

6\’\/

As the literature on the Nigeria—to—lta]y tmfﬂcking trend ]arge]y ac-
knowledges, Madams are known to act in cahoots with armed gangs (Olu-
fade 2019; Becucci 2008). In the film, similarly, Madam Alero, working to-
gether with a group of gangsters notifies the women that they will be taken
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toa p]acc where they will swear an oath that binds them to a prostitution in
Europe until thcy pay off their debts. The gir]s’ ﬂngcrnails and pubic hairs
are mixed into a fetish (juju) portion prepared by a voodoo priest and the
gir]s acknow]cdge condcmning themselves to death ifthcy rencged on their
agreement to pay the Madam the prcdctcrmincd sum. Fo]]owing the oath
taking, the armed gangsters load the gir]s in a bus to an unknown location,
where they are further warned of the dangers of informing friends or family
members of their grim rea]ity.

Further, they are given lessons on how to walk and pose or,t c streets

of Ita]y upon arrival to entice prospective clients. The young wOMEnN are
further coached on how to perform erotic dances on pros C ts.
For practice, thcy are forced to dry—hump on the crotch & mem-

bers ]Cading the orientation. The scene depicts the facg
forlorn and humiliated state, unable to procgs thy ing ordeal. In
the middle of the orientation, a phonc which @t p smugg]cd into
the camp to communicate with her handl 0 on Linda who had

borrowed it briefly to talk to her moviger. Wioifgs wgre barred and they had
been forewarned of the consequendy ofQgeaki
ly executed with a machete in fronc gilBe cr girls as the group shrieks in

@ pken, the gangsters swiftly move
~ er they are handed fake passports.

e rule. Linda is vicious-

CCTTOT. SC]’lSiﬂg that t]’lCiT COVECT W{
t]’lC giI’lS aCross t]’lC Lagos—Scm’ O

This is where Olocaré esca lives to tell her story.

Theoreticalqgr rk: The Radical and Constructivist Per-
spectives on dered Dynamics of Violence

Gender 28 a ctical framework has spurned Varicgatcd schools of
tho wit ¢ feminist scholarship. While the scope of this Chapter is
too Iim offer an exhaustive introduction into the Complcx ideas that
make up the radical feminist and constructivist perspectives to gendcr, it
is important to signpost kcy theoretical insights on which the interroga-
tion of the human trafﬁcking discourse as seen in the film, Olocaré would
rest. First, in the context of this research, I adopt Spanger’s (2011) assertion
of what the feminist perspective is: the belief that women as a group face
certain forms of’ oppression and exploitation and the intellectual commit-
ment to interrogate, uncover and understand the factors that account for
or sustain gcnder—based oppression. The feminist perspective served as a
departure from traditional security approaches to human crafhicking which



380 Mitterand M. Okorie

focused primarily on securitizing immigrants as existential threats to the
state. Its goal was to enhance border security and facilitate the swift depor—
tation of trafficked persons.

Feminist perspectives on human trafﬁcking is ostensibly driven by an
intellectual commitment to Cmphasizc how gendcr—based violence is situ-
ated at the heart of the prob]cm. The radical feminist perspective views an
individual’s social action as simply the result of one’s sex role, in which case,
masculine projects and exerts violence and chininity suffers o pression
and victimization (]Cfﬁeys 2009). This gendcrcd injustice is percCy, d to be

Forged by the chains ofpatriarchy and capita]ism.

The radical feminist perspective appears to be dominan
discourse of sex trafﬂcking, which is that a violent man tra
less female victim for sexual Cxploitation (McCarthy 2.0,

distinguishcs itself from other forms of@e

the male gcnder as activcly Cngagcd ¥ S

CcO 2000). Thus7 men arce pCTCCiVCd a R T OppTCSSiOﬂ against women

in so far as they identify with and | §C supremacist privilcgcs of the
male role. This narrative has equg

international 1cgal anti-tra conventions or protoco]s have been
framed. Smiagina—lngelstro argued that the prior to the Palermo

Protocol (2000), the internationa! legal framework for tackling human traf-

ﬁcking Was mad ed to prostitution and victimization of women

and children. Hi
in subscquc

) this Vu]ncrability of women and children even

tion that m oppressive other.
y Alam and Rahman (2020) regarding the gendered di-

cial response to survivors of trafficking in person (TIP) in
Bang]adesh snowed that female survivors were often denied by their fami-
lies and pcrccived to be sexual]y pol]uted. Male survivors on the other hand
are met with sympathy for their prcdicament as trafficked persons (Alam,
Rahman 2020). Curious]y, there is rarc]y any acknowlcdgcmcnt by the rad-
ical feminist perspective that men can ever be at the receiving end of the
harrowing experience of human trafficking. Typically, the way we act and
feel towards a subject influences the way we reflect and act towards that
subject (Okorie, Bamidele 2016). It is in this regard that radical feminist
have come to define human trafﬁcking as a criminal industry that spurns
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enormous profits by visiting violence on the female body. And that the
g]oba] sex industry is irrigated by misogyny and the Cxpioitation of women
who have been priccd out of the cconomy due to systematic margina]iza—
tion in society (]CfFrC}fs 2011). As Samarasinghc (2015, p. 332) reckoned:

The gendered dichotomy between dominance and vulnerability is clearly
manifested in the male dominant power of the demand side against the vul-
nerability of the trafficked victims on the supply side. The vulnerability of

the trafficked victim arises from her gendered position, which is1

equal position women hold in relation to men is best illuser

and how in general, females who either voluntarily

the supply side of the sex industry are d(.pl(t(,d.b thc the industry

and openly stigmatized as perpetrators of devia chavior. For

the most part, males who are customers and gfncs Qgape such social cen-

sorship. o

capita]ist structure of gioba]
¢ sex trafhicking condition (rel-

For radical feminists, the patri
cconomy ensures that the demang

ficking continuum (relative er girls) are too financially disempowered
to resist Cxp]oitation. At a
criticized for several concepus frailties. McCarthy (2020) suggcsted that

the binary ass which women are stercotypica] victims and men

as ViOiCl’lt trafiic °S ti’lC existence OICWOTI’IC‘H Wi’lO arce perpetrators 01(‘

human tra Q¢ is in fact an extensive body of literature that has
highlighte@t rality of women, often known as “Nigerian Madams” to
the Tian n trafficking network (Olufade 2019; Mancuso 2014; Siegel,

De Bla ow; Attoh 2009). ]Cffrcys (2009) reckoned that the radical feminist
perspective may be out of touch regarding the p]acc of gendcr in the material
elements that drive human trafiicking. The radical feminist perspective has
also been criticized for incubating gendered and racialized stereotypes that
indircctiy leads to the securitization of women travellers. For Cxampie, Hu
(2019) noted that the border control regimes in several Western countries
impose additional security screenings on women travellers who tend to it
certain gendered and racial profiles. Additionally, van Liempt (2011) observed
that the radical feminist perspective makes no distinction between assisted
migration and involuntary sex trafficking. The former considers the agency of
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women in certain parts of the world where there is no other option to access
the country of choice lcgitimately and the risks involved in migration is be-
lieved to be low Compared to the risk faced at home. Thus, the gcncrahzation
that all migrant women, especially from Africa or other designated hotspots
are at risk of bcing trafficked could lead to po]icy measures that may serve to
restrict women’s choices even further (van Licmpt 2011). Not all women striv-
ing to reach European soil through irrcgu]ar means consider themselves as
victims of trafhcking but as a daring attempt to escape economicprivation.
They are driven to sex trafhcking networks the same way young ni seck to
access European territory via smugghng networks in Lihya and the 1d]y
Mediterranean voyage.

On the other hand, a constructivist approach to gen conccW®es of
ther than
bd out in two

gender as part of social]y construed 1‘Cahty, an achiev

an ascribed one. The concept of doing gendcr &re
erman (1987)
ce he ideas for under-

seminal, if not ground-breaking articles by Wes

pposed to the essen-
tial biological properties of individ ed in another article

pubhshed by West and Zimmerma

dTﬂWS ﬁ‘om an Cthnomcthodologi

¢ concept of doing gcndcr
ctive which does not consider

s, not a variable, nor a role, but the product of
social doings of sO The authors illustrate that gcndcr is not a set of
traits nor rol t
how gende S eractional achievement, West and Zimmerman (1995)
distin bel sex and gcndcn in which sex is the bio]ogical attribute
of being Waalgyor female, while gender is the activity of managing situat-
ed conduct 1n the ]ight of normative conceptions of activities appropriate
for one’s own sex. Messerschmidt (2009) demonstrated in her ethnographic
study of girls whom through their wearing of lose-fitting “boyish” clothing
that de—emphasized breast, waist and 1cgs sought to conceal soci:ﬂly defined
female actributes and erase femaleness and chininity. In this instance, the
body becomes an agent of social practice, and the sartorial choices of these
girls constructed a different body and a new gcndercd self.

Thus, contrary to the radical feminist perspective that there are fixed
social practices that are tied to the gcndcr of the doer, a constructivist per-
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spective sees the individuals as active agents who express gender through
their actions. For Cxampie, if violence is a function ofmascu]inity, awoman
is perceived to be capable of assuming the masculine role through the in-
teractional elements that produce violence. Similarly, if femininity is con-
sidered as benign or vulnerable, a man is Capabie of achieving this status
by organizing his behaviour accordingly. The individual simply draws on a
repertoire of learned gcnder activities to appear as women or men (Kelan

2010) T]’llq constructivist per prCthC OF understanding gCl’ldC CSpltC its

d
usefuiness i’lAb bCCl’l LT1t17Cd ICOT COI’ICClVll’lg gCl’ldLT m binary t?
pOSCd to adopting a morce bl Oad(?l pOSlthﬂ that ﬂCkﬂOWiCdgCS thC 4 ]itiCS

of cross—gcnder and transgcnder norms. Kelan (ibid.) argue ing
gender school ofthought does not recognize more diverse s of e®hdered
identities. Risman (2009) argucd that older gcnder g be 1osing

their currency in a world of evo]ving or inno‘tive orms. Women
are after all beginning to engage in sporting acQyi
ught of as masculine

woman acting tough

for engaging in such athletic Cngagc.sn
or domineering warrant being im

Qinc S m
qU.CSthﬂb that E}'lC constructive Pl ti

st grapple wich. Yet, until
a post—gender society is achieved @ d perspectives remain a useful
o social practices.

Framc Olc ana]ysing human bC i

Between the Regular a rregular Suspects: Understanding
R ' ics of Sex Trafficking through Charac-

within the radical feminist representation of the sex
m. This is a natural inference if one follows a characteri-

ys of the actors and their role within the film. Violence against
women, which borders on compuision, emotional abuse, rape and murder
is all committed by men. Men are gencrai]y dcpicted as an existential threat
for young women, given their Capability to wield or exert physicai violence.
First, there is Sir Philip (Patrick Doyle), who drugs and rapes Olocaré at
his house party. Secondiy, there is Chuks (Ikechukwu Onunaku), who runs
a local prostitution ring with an iron fist and abuses the gir]s physica]iy
and Cmotionaily. Third, there is Victor (Sambasa Nzeribe), the leader of
the cult (armed) gang who murders Linda (Omowumi Dada) and holds the
trafficked women in a spectre of fear as they are moved across the Nigerian
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border. On the other hand, women are characterised as vulnerable, and
a]though not tota]]y 1acking in agency, remain at the mercy of the men who
dominate their space and exploit them.

In the narrative, we also see that women may create the conditions under
which such violence occurs, but do not ncccssarily possess the cruel proc]iv—
ities of men or show the same capacity for impulsive brutality. For instance,
Alero brought Olotaré to the house party of Sir Phillip knowing he may
take an interest in her, and also with the know]cdge that the po]itician was
notorious for drugging and raping women. This is the fate that?v tua”y
befalls Olotaré. In chis case, while she does not exert physica] viol on

the Madam will continue to enjoy the Fricndship and patro
ential politician while treating the young women und ol as dis-
posable chateels. Livid about her experience :mcblctcr
Olotaré secks the help of Chuks, himself a pimp T
prostitutes with an iron fist. However, Chuck og s that assassinating
Chief is a highly risky undertaking, gi@n ¥c leh gecurity presence that

rich politicians surround themselves I uial English, he says to

an do person, you suppose
fit take big man do» (min. 47).

the despairing Olotaré: «Anyching
just take am as experience... Nothi
Translated in proper Eng]ish, t
man does to you, take it as JoF
ceeding in seeking justice or

words, Chuks is simpl

plans for venge
her and her rapist

often-cited c i cydidcs’ account of the Pcloponnesian war, which
is that the: &t what thcy have to do, and the week accept what they
must S€PC>. arger point however is that while women may be capa-
ble of T i1 iy cruel and murderous thoughts, thcy need men whose per-

sonality traits are more attuned to physical violence to execute these plans.

In a sense, Madam Alero sees the girls the same way her male trafficking
agents see them. Objects of exploitation who are meant to be enslaved and
controlled with an iron fist until the last cent of profit is squeezed out of
them. Nevertheless, she understands that without the threat ofphysical vi-
olence, she may not be able to full compel the girls to comply with all they
are asked to do without asking questions. This is Why she 1cvcragcs the in-
strumcnta]ity ofphysica] violence by co]laborating with armed gangs. This
organically reinforcing relationship between Madams and cult gangs has
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featured promincnt]y in the literature on sex trafﬁcking by Nigerian agents.
One of the most notorious cult gangs are the Black Axe which originated in
the 19708 but whose members now feature promincnt]y in the drug and sex
trafficking trade in several Italian cities (Omilusi 2019). In Palermo, they
are known to be in a protection alliance with Cosa Nostra, whom they pay
a percentage of their carning known as pizzo, to tun their drug and prosti-
tution business (Mahr 2018). Hundreds of them have also been arrested and
prosecutcd over the years (BBC News 2021). The cult gangs arc hired guns

hold up their end of the bargain. The Madams, on other
some financial rewards in cxchangc for their crude e

The scene in minute 63:507 where the youngwonff
way ovcr]ooking the initiation camp dcpicts ho
cult gangs. The leader of the gang, Victor (g2 b Nzeribe) commands
them to quickly exit the car and mar@ i t i fogest where thcy were to

take the oath. In minute 64:10 of Vi sternly warn the young

women, all of whom were now in LV C custody of him and mem-
bers of his gang: «From now untj
communication with :mybod 7 OU
you depart Nigeria, you al rbidden from communicating with any-
one outside». Such comma adfindicative of the hostage situation that
trafﬁcking victims find chemsetves in the hands ofagents, even though one

™

COU.]d suggcst {'HCkil'lg ﬂgCl’ltS thcmsclves are WOTTiCd about any

Olc If]'l(? WOIMCT1 CSN

T OEhCT reasons, SUCl'l as ]’lilViTlg kﬂOW]’l too much

about the 2 th'" ¥ lves and their activities.
At any#a scenes point to how sex trafﬁcking, in the theoretical
ima ion dical feminists, infantilizes women as they are treated as

mere OMctay robbed of agency. Thcy are not cntircly wrong in this sense,
since the consent of a trafﬁcking victim cannot and does not validate their
captivity in the hands of their trafficker(s).

Yet, if, as radical feminists have argued, that Cxploitation is a material
clement of masculinity and femininity is patently vulnerable, how does one
then make sense of women who are ring leaders of human trafhicking syndi-
cate like Alero? Thisis a Conceptua] impasse that radical feminism is unable
to breach because it is too reductive to wrestle with this nuance. In the
film, we find that Alero is concerned with maintaining powcrful friends in
society as a means of conso]idating her business as 2 human trafficker. She
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understands that the criminal nature of the business and that her carnings
are proeeeds from trafficked gir]s who will live in Europe as prostitutes and
sex slaves. Radical feminists do not suppose that this scenario is p]ausib]e
not realistic, yet it is. Madams are known to be notorious female traffickers
and occupy a central role to the trafﬁeking process (Olufade 2019; Breuil et
al. »o11; SiegeL De Black 2010). Which is Why a constructivist or post—mod—
ernist understanding of the gendered dynamics oftrafﬁeking aeknow]edges
that even women could assume masculine status by engaging in the be-
]ﬂvioural traits that are normative to mascu]inity It presents anagenue to

(Muruy 2020). In other Words, bemg a woman does not p
Alero from assuming the exploitative, capitalistic, and g
agents of sex trathcking. In fact, Madam Alero aggomg
that young women as beautiful as her are know
force) and thus, would command a high payi
to Ita]y for prostitution. This interacti@n r

inist perspective which essentialises
capita]ism and never as possib]e facilj Beneficiaries. This does not
ce inherent in the trafﬁeking

, but that it is not restricted to

disprove that the patterns of phys'
experience is overwhelmingly
them.

As the film portrays, Ma TO depends on a murderous cult gang
to maintain control over the tratticked women, due to their abi]ity to exert

physic:ﬂ violen words, returning to the radical feminist per-

spective on violenW scu]inity is still conceptual]y useful even if tan-

gentially. Sh h

accountabi Y.

e politica] connections to evade prosecution and
er friends in high places cannot compel the trafficked

their agreement with their Madam. She must find en-
forcers t e sanguinary job of compelling all the women and girls she
has trafficked to abide by her orders. And to do this, she does not turn to
women, which indicates an unspoken aeknow]edgement that the scale or
pattern of violence she intends to exert on defaulters can only be guaran-
teed by men. The characterisation ana]ysis of Olocure, therefore implies that
both a radical feminist and constructivist feminist understanding of sex
trafficking are important in making sense of how gender and behavioral
traits can determine individual social actions that stand at the heart of the
sex trafficking problem.
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Conclusions

This chapter discussed the gendered dynamics of violence and sex traffick-
ing in the film, Olotaré. By utilising a radical and constructivist perspective
of feminism to analysc how violence is instrumentalised by Nigerian traf-
ficking syndicates, the work sees the problem of trafficking as one with
Variegated actors. It acknowiedges the usefulness of radical feminism in
understanding the experiences of trafficked persons by iookin%at how sex
categorics may determine who engages in trafﬁcking and who ggts to be
trafficked. Yet, chis approach to understanding the sex trafficki rob-

lem is patently reductive and weakened by several blind s
consider that mascu]inity and femininity are statuses that
through interaction by any gender rather than as s

Women may be victims of male traffickers Wb) do @
to Cxpioit them, but this is not aiways the case. t

women (Nigerian Madams) occupy a centra nin\f traﬁicking chain of
command, so that one cannot simply @ola
the demand and suppiy side of trafdgki fvil

culinist in the radical feminist im

responsible for driving

1s masculine trait can come
to be assumed by a woman if she g e traits that define mascuiinity.
They would, thus, be doing ge T m therefore :ﬂigns with the schol-
arly argument that highlig need to understand gender as performa-

tive rather than as sex-rela difdrences. Crime has no gender.
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Narrazioni e voci empatiche
La rappresentazione della “crisi dei migranti

Nathasha S. Edirippu]igc Fernando ®

La presenza dcgli “immigrati’7 in Ttalia viene continuament en®liz-
zata. Limmigrazione ¢ confinata per la maggior partc 2 @i di ®onaca,
1€g:1t1 sopmttutto ad argomenti di criminalita e illegg to ritratto

ncgatwo ¢ peggiorato nel 2014-15, con la difiggsion @ izie legate alla
SAVA\ a)

“crisi europea dei migranti” nel Mediterranco. A analisi qualita-

thA un’osservazione pithLClpﬂl’lIfC si C cercac A7 72TC COME ]C personc

definite immigrate, residenti a Ml]‘m.da i diget anni, percepissero la

crisi dCl m1gr2mt1 (@ ]ZlTTlVO dl nu

Il fine ultimo di questa ricerca g cra analizzare come alcune

migrati/c MOSLrassero emp 0SSCTO invece spinti a discriminare i nuovi

pratiche mediatiche possano infl percezioni degli/delle immigra-

ti/e. In partico]arc, I'obiettivo del aera qucl]o di capire se g]i/lc im-
migranti in arrivo, usando\gfa dforica di cui loro stessi una volea, forse
tuttora, erano stati vittime.

@

gC1 gruppi emarginati, per cui si accettano le opinioni
. .

L’ipotesi e in molti avessero subito un fenomeno che a li-

vello psico]ogic to come oppressione interiorizzata (Kl’iey 2015),

ICCI'IOT]'ICTIO 1(‘

Un discorso alienante che allo stesso tempo spinge alcuni a voler assomi-
g]iare a]l’oppressorc, attuando un’assimilazione Completa. Un fenomeno che
Frantz Fanon chiama «processo di latccificazione» ([1952] 2015), per cui Iim-
migrato/a cerca di assomig]iarc a”’curopeo.

Losservazione partecipante ¢ durata sei mesi e si ¢ svolta nelle diverse

1. Nonostante siano problcmﬂtici, termini come “crisi dei migramti”, immigmto/a, migranti, ven-
gono impiegati in questa ricerca perchc delineano categorie a cui vengono spesso associati stereotipi
razzializzanti, che sono al centro del discorso mediatico che si vuole esaminare.
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aree di Zona 2 ¢ Zona 9 di Milano, note per I'alta presenza dcmograﬁca di
immigrati/e. Lobiettivo era qucl]o di studiare le pratiche mediatiche di do-
dici nuclei familiari di immigrati/e di nazionalita fra le piﬁ comuni in cit-
ta: ﬁ]ippina, critrea, egiziana, scncga]esc singa]cse, albanese, ecuadoriana
¢ peruviana. Le domande princip:ﬂi poste ai partecipanti erano incentrate
sul loro utilizzo di media e consumo di informazione inerente alla crisi dei
migranti. Di conseguenza, anche la loro posizione rispetto allattuale dibat-
tito sui nuovi migranti ¢ al discorso genera]e sulla securitizzazione della
migrazione veniva messa in discussione.

I risulcati dati dall’osservazione partecipante mostrano che in r&a vi

¢ empatia nei confronti dei migranti rappresentati dai medi ns®di
immedesimazione, di comune senso di sacrificio. La mag, part delle
persone coinvolte nella ricerca ha confessato il loro s yotenza di
fronte alle immagini di Lampedusa, Critic:mdcic p
ni. Non tutti i partecipanti erano a conoscenza

posizione. [ ]
Lanalizzare la pcrcczionc dcg]i i

ha comportato anche lo studio di corgd

@

nso alla propria narrazione transnazio-

igrati stessi si percepiscono

allinterno della societa italiana, cq cmente il loro senso di appar-

tenenza. Infatti, ¢ stato fonda izzare il modo in cui le persone

intervistate cercavano di dag

nale attraverso la determina c gfterna. Questo avveniva anche tramite
l’appropriazione o distanziamento da termini come immigmto/:g da narra-
zioni in generalye no imposte da agenti esterni ¢ che creano nuove
forme di esclusio

Esclusion oNgMlla creazione dell’Altro, la categoria dell'immigra-
to/a, ﬂgura e ita a livello sociale e mediatico, ma allo stesso tempo
atem ce di una individualita e agcntivith. Una ﬁgura subalterna,

priva di c aaprivata delle sue spcciﬁcité. Durante l'osservazione, evidente
€ra quanto 1 partecipanti si sentissero inermi ¢ incapaci di cambiare quc]]’i—
deale sostenuto e preﬂssato dalla societa italiana. Sembrava che non potes-
sero sfuggire a qucﬂa partico]arc narrazione.

Margaret Somers spiega come la narrazione sia una «condizione ontolo-
gica della vita sociale» (1994, p- 614) e come la vita sociale sia giﬁ ben deline-
ata da narrazioni prestabi]itc. [ membri di una societa, quindi, modellano le
proprie identita posizionandosi o trovandosi passivamente in una raccolta
di narrazioni sovrapposte ¢ intrecciate. Per questo motivo i partecipanti
accettano una posizione ¢ una narrazione prcdisposta 1€gata allidea di im-
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migrato/a, contemporaneamente creando un senso di chi sono attraverso
la determinazione esterna, attraverso PAlterita stessa. Perché, come spie-
ga Adriana Cavarero, «[l]a categoria di identita personale postula sempre
come necessario Ialero. [...] Si appare sempre a qualcuno, non si pu(\ appa-
rire se non c’¢ nessun altro» (1997, p- 39).

Narrazione e Nominalizzazione °

Di pari passo al concetto di narrazione, vi ¢ anche quello di nominaNgazio-

CWIVO,

la nazionalita della persona viene usata per definirla e rapp > Alba-
nese, marocchino, sencga]csc immigrato/a O exXtracorg
Era proprio l'uso di termini come immig‘to/a romunitario/a,

da parte dei media ma anche nel contesto proflo iero a Milano,

an nfatti, da qucl]o che

¢ emerso durante 'osservazione, il pr‘)]C 2 testo italiano per una

persona di origini straniere risiede i gossi

to O]U”C a qU.CStC CathOTiC. PﬂTO]C C : non hanno un VZl]OTC seman-

'gniﬁcato preciso, con un valore

Un certo tipo di rivalsa e temtativo di contro-narrazione ¢ riconducibile

&

2,] modo in ¢ ChC h?ll’ll’lO preso parte al]’osscrvazione Ccercano ¢

scclgono di autod Accettano la propria diversita, rifiutando di esse-

re associati ) chq®italiano”, preferendo invece il termine “straniero/a”.
Un termi DA modo di assumere lalterita ma che non viene imposto
alla Rona! ola possibi]itﬁ di autodeterminazione. Quindi l'identi-

ficazio raniero/a da §pazio a una contro-narrativa, a un processo di
liberazionc ¢ affermazione della propria soggettivité, senso di emancipazio-
ne e di agcntivité, che conseguc un’affermazione pcrsonalc, non imposta da
agenti esterni’.

Questo evidenzia I'importanza dell'auto-narrazione. Le persone coin-
volte nella ricerca cercano di distanziarsi dalle immagini e narrazioni me-

diatiche perch¢, come spiega Elira, originaria dell’Albania, le notizie meno

2. Dell'uso della parola “straniero/a” come affermazione personale tratta anche Claudia Durastanti
nel romanzo La straniera (2019).
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drammatiche, espressioni di normalita quotidi:ma, compaiono in maniera
marginale: «in realea, il lavoro e le attivita socio-culturali degli immigrati,
i comportamenti di solidaricta non criminalizzanti non vengono pubbli-
cizzati». Quello che risalta maggiormente ¢ come la rappresentazione della
immigrazione in [talia sia caratterizzata da immagini ¢ non voci di immi-
grato/a. Perché le immagini dei migranti che vengono rcgo]armcme mo-
strate sui canali televisivi italiani rafﬁgur:mo scene quasi sensazionalistiche
di migranti su barche ¢ gommoni nel Mar Mediterranco o a Lampedusa.

video mostrano migranti in campi, rifugi ¢ stazioni in giro per lia, ad
esempio a Roma, Milano o in altre citta confinanti con aleri ro-
pei. Questo denota in realta quella che viene definita da 11
come una «contaminazione di immagini» (2010, p. 13): il men®della
migrazione nel mondo contemporaneo ¢ profondamenjg non solo
allambito legislativo ma anche a qucﬂo icono&ico strettamente
lcgato alle immagini, definendo questo pcriodo std@lc caratterizzato
da una «migrazione di immagini»:
o
La legge e la migrazione impregnan@yil 18go d mmagini come luogo
sia del sensuale che del fantasmatico; g2 res zione concreta e realistica

ycc o demonizzate dei migran-

sificazione e modelli di riconosCimento. (Ivi, p. 13)

“Sguardo at e “politica della pieta”
Limp ilit uggire a tali immagini accumunava le persone coinvol-
te nella rgy. La maggior parte di loro condannava la rappresentazione

onnipresentc della crisi dei migranti, sottolineando il fatto che, invece di
istigare compassione ed empatia verso i nuovi migranti in arrivo, stava raf-
forzando le relazioni gerarchiche tra fortunati e sfortunati, di cui faceva-
no parte anche loro. La distanza tra questi due gruppi consolidava quindi
la «politica della picta» (Arendt [1965] 2006, Boltanski 1999), in quanto il
contatto tra coloro che sono considerati I'Altro, gli/]c extracomunitari e il
pubblico mainstream ¢ fornito dai media sotto forma di immagini. Inol-
tre, come evidenziato sopra, le persone che hanno partecipato alla ricerca
sinterrogavano sulleffettiva manifestazione di empatia ¢ compassione dal
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pubb]ico italiano in generale, perccpcndo, a loro detta, un certo distacco
dalle tragedic che stavano avvenendo nel Mediterraneo.

E necessario quindi spiegare la differenza tra empatia, intesa come com-
passione, ¢ picti termini analizzati da Hannah Arendt ([1965] 2006) ¢ suc-
cessivamente da Luc Bolranski (1993). Per Arendrt empatia signiﬂca essere
<<colpiti dalla sofferenza di qua]cun altro come se fosse contagiosa» ([1965]
2006: p. 70). Una definizione :ma]oga viene data da Edith Stein, che descri-
ve la compassione come una reazione viscerale, un'emozione “muta” che si
manifesta di fronte a una sofferenza e che trascende la parola, 9 A1eUATTI0

([1916] 1989, p. 86). Per questo motivo, la compassione non pub ent nella
sfera politic& poiché ¢ muta e singo]are, mentre la po]itica si 0go
e sulla plura]itﬁ. Pertanto, quando la compassione entra ne blica,
cessa di essere un'emozione, diventando invece un s he Arendt

considera pieté, come «essere dispiaciuti senzgesse
carne» (p. 75). Si basa sull'osservazione piuttost U

afferma: «Essendo un sentimento, la pictﬁ P sscoduta semp]icemente

come t?l]€7 ¢ unStO COTI’IpOTtCTZ\l una g](‘ﬂC a sua stessa causa, C]’lC é

la sofferenza degli altri» (p. 79). Quigd

ski (1999), la «politica della pictﬁ» si L erenza tra fortunati e sfor-
.
g ’

liminando 1l vero SCOpPoO ¢ signiﬂcato di cali immagini.

tun:lti, dOVC ICOTtU.l'lZl (@ SFOTELH’IQ SO
temente asscgnate 21”6 person

incessante di queste immagg
diterraneo o a Lampcdusa

]’empatia, nel suo saggio Davanti al dolore degli al-

Per quanto concerne la crisi di migranti, qucl]o che dovrebbe rafﬂgurarc
la realta e infine rappresentare informazione, ¢ invece resa uno «spettaco-
lo», come viene definito da Nicholas DeGenova (2013), posizione sostenuta
dai partecipanti all'osservazione. Uno spettaco]o diretto da agenti securitiz-
zanti quali politici (Mavelli 2013, p. 164), che parlano di sicurezza ed enfatiz-
zano il perico]o posto da”’immigrazione.

Rappresentazioni come qucl]c dei migranti a Lampcdusa rafforzano
questo <<sp€ttac0]o>> e «la politica della pict;ﬁ», in quanto il contatto tra que-
sti due gruppi, tra chi guarda questi eventi e chi li vive in prima persona, ¢
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fornito dai media sotto forma di immagini. Discorsi e rappresentazioni che
costituiscono un Noi e un Altro. Immagini che impongono uno status spe-
cifico nella societa italiana, una narrazione prcdcﬁnita. Pertanto, la pictﬁ
rafforza le scrutture sociali / g]obali. E in questa gerarchia tra fortunati e
sfortunati, le persone che hanno partecipato alla ricerca si ritrovano nella
narrazione dei migranti rappresentati in televisione, Cmpatizzando con la
loro sfortuna ¢ i «loro sacrifici», come spiegava Camila, originaria dal Pert.
La ricerca stessa voleva Comprendcrc in qualc di questi due grup}%]@ perso-
ne coinvolte nella ricerca si immedesimassero maggiormente. La pgsizione

di alcerita era que]]a per cui empatizzavano nel guardare le immagin ate
alla crisi dei migranti perché, nonostante il viaggio ¢ i trascor ia
fossero differenti, nel guardare que]le immagini i partecipa ercc®vano

.. . o\ .
un comune Senso dl 1T1FCT10T1E21 lCOTle'ES, (« 1mp0t€nza.

Spazi di invisibilita e visibilita

Nonostante la presenza e I'uso eccd immagini rafﬁguranti

migranti, immigrati/e 0 extracomurny | persone sembrano impos-
sibilitate a par]arc, private dalla f

biano una voce, questa non vie

auto-riflessione e di narrazionc: 1 desiderio viscerale di narrarsi ed espri-

E11C profondamentc leso. La presenza di persone
immigrate in pro
grazione ¢ p

vengono dilft ¢ intcrpcl]ati. Ed ¢ proprio I'assenza della voce pro-
/a, della persona, del soggetto di tale tema a evidenzia-

neredita coloniale, o meg]io forse una mentalita coloniale
(Fanon [1952] 2015). Cioe una narrazione dell’alero che tende a essere dal
punto di vista mediatico tuttora uni-direzionale ¢ che dipingc I'Altro come
nemico da sconfiggere. Questa «contaminazione da immagini» non ¢ ac-
compagnata dalla voce in questione del soggetto. Questa forte visibilita,
la rappresentazione di tutto cio che concerne 17immigrazionc, ¢ allo stesso
tempo accompagnata da un’invisibilita, un’assenza della voce di chi ¢ con-
siderato migrante, immigrato/a. 11 potere di rappresentazione ¢ agcntivité,
quindi la facolca di intervenire sulla realta e sulla propria narrazione, rima-
ne in mano alloppressore.
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Infatti, questa ¢ una forma di oppressione, che ha un effetto piﬁ ]ongcvo
¢ duraturo della mera discriminazione, essendo un'oppressione strutturale.
Infatti, Iris Marion Young (2005) differenzia i concetti di discriminazione
¢ oppressione, in quanto sottolinea che quest’ultima pué persistere, nono-
stante non ci sia una diretta discriminazione nei confronti di un gruppo
particolarc. Nonostante la lcgislazionc ele po]itichc nei confronti di parti-
colari minoranze migliorino in una determinata societa, portando a una di-
minuzione della discriminazione, Young sostiene che tali gruppiminoritari
tidiana.
nfat-

potrebbero ancora essere soggetti a oppressione nella loro vita
Questo fenomeno puod essere descritto come uno stato di invisibili
ti, ncg]i studi sulle migrazioni, in partico]arc nellanalisi d )
granti nel Mediterraneo, diversi accademici hanno eviden
liminali e politiche di visibilita ¢ invisibilita che con mente ca-

ratterizzano lesistenza del soggetro migr:mtc
Federica Mazzara (2015) spiega come 'isola Q K si sia trasfor-
mata in uno spazio liminale dove i mlgm xno contemporanea-
mente «spazi di invisibilita» e <<V1<1b1b"1» che dipende da chi si
gCst Sservatore. Secondo Maz-
1 «dove i m1gr2mt1 sono (re)

'» (p. 452). Sono g iistanti in cui

trova nella posizione prwlleguta a
zara, questi «spazi di in/Visibi]ité>>
identificati solo come corpi, mas
i migranti vengono mostrati 4
ammassati in gommoni o u gr:mdl, poi nei centri di detcnzmne.

Sono quei momenti, luogh cui vengono ridefiniti secondo la loro

@ 'blllt(l» SONo lcgatl "l“ Cm"mc1p1710ne in cui 1 mi-

A 1E"l dl prcscntarﬂ come <<11’1d1V1dU.1 con noml ca-

pria voce, sia in forme di protesta che in pratiche creative. Quindi ¢ diritto
dei migranti trovare il modo di sfuggirc ai discorsi mediatici che li rendono
invisibili. La voce e la visibilita sono qumd1 essenziali per sfondare qucl]
«identificazione prcdetcrmmata ¢ incontrastata che i migranti subiscono
[...] [e che] contribuisce alla loro etichettatura come individui indisciplina-
ti, e quindi potenzialmente criminali ¢ minacciosi» (pp. 454-455).

Inoltre, questa mancata considerazione di esperienze ¢ voci di minoranza
implica una nuova forma di oppressione epistemica ¢ «silenziamento/censu-
ra» trattata da Kristi Dotson (2011). Un evento di «silenziamento», se ripetuto
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€ non trattato appropriatamente, si evolve in una pratica di censura, diven-
tando un tipo di oppressione che diviene infine norma, come quc]]o riscon-
trato durante la ricerca. Interiorizzando linferiorita imposta dalla societa, le
persone di minoranza tendono ad auto-silenziarsi, evitando di condividere
la loro esperienza. Questo avviene a causa di un'alera forma di oppressione
che Dotson definisce come «repressione di testimonianza» (p. 244). In questo
caso, l'oratore si astiene dal parlarc, poiché crede giﬁ che cio che sta tentando
di comunicare non verra considerato legittimo dal pubb]ico che lo ascolta.
Infatti, come sottolinea Gayatri Chakr:worty Spivak (1988), 1’in<’v' uo su-
balterno non pub parlarc non pcrché sia fisicamente incapace di fa ma

na impcdisce a chi viene considerato migrante o immigrato/ ersi ¢
denunciare le microaggressioni o di rifutare 1’imm:1gine i e attribu-

ita a forza, accentuando una narrazione prcimpo‘ata.

Losservazione delle diverse Famiglic di partec pesso caratte-

di inetcitudine che

ma soprattutto nellaccettazione ch
societa italiana. Esprimcre questa i SO 1’0pprcssi0nc vissuta in

Italia, secondo loro, non avrebbe a $i risultaci.

Conclusioni

Il fine ultimo d erca qualitativa era comprendere se le persone

definite come “i interiorizzano discorsi securitizzanti, perpe-

trando la dis

ricerca condotta nel 2016, g]i spazi per una contro-narrativa nei principa]i
canali media erano limitati.

Molte delle persone che hanno partecipato allosservazione hanno sot-
tolineato come l’immigrazionc venga confinata dai mass media tra g]i ar-
gomenti di criminalita ¢ illegalita, situazioni di degrado sociale generato
dag]i immigrati. Sono percepiti come desiderati, necessari, ma non graditi,
venendo impicgati per lavori sottopagati.

Questa osservazione partecipante ha sottolineato le forme di oppres-
sione che le comunita migranti in Zona 2 ¢ Zona 9 di Milano subiscono,
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analizzando la rappresentazione mediatica inerente alla migrazione. L'uso
improprio di forme di nominalizzazione, l’import:mza della narrazione e
1’empatia sono i diversi temi emersi durante la ricerca.

Oltre a questi, la mancanza di agentivité ¢ stata sottolineata da tutti i
partecipanti. La negligenza verso le loro particolari esperienze di discri-
minazione, il silenziamento delle comunita di minoranza, devono essere al
centro dei dibattiti su come 'Altro viene ritratto nei media italiani.

Ulteriori punti di indagine pOssONo mirare a capire come 1’in§ormazion€
mediatica debba trattare e rappresentare eventi come la crisi dejgmigranti
senza cadere nella cosiddetta «politica della picta» e facendo in o che
non si rafforzino pratichc di esclusione e modelli gcrarchici
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Ricostruire memorie migranti,
raccontare le identita
A partire dalla mostra “Le valigie digitali”

®
Massimiliano Coviello, Tommaso Sbriccoli'
“Le valigie digitali”: origini del progetto
o
Nel 2017, in Italia, il numero di persone arrivate 4l tramite le rotte

100 una discesa che si

le po]itichc di collaborazione con
dcg]i sbarchi poi, portate avanti daj i eg]i Interni Marco Minniti ¢

Matteo Salvini, all'interno di coa
impostazione non cosi diver

Nel 2016 nasce a Siena [

o

zioni, che se

CU.IEUTQ,]C CCNLrals

rio ed escl o qronseguenza, nella difesa di diricei fondamentali. In
particolar la rappresentazione dei migranti all'interno del discor-
sop 1co edia mainstream che appariva e tutt’ora appare come I'a-
spetto \ blematico nella costruzione di tale immaginario. Tale rappre-

sentazionc impone infatti una cornice che organizza i contenuti in modo

\ .

che siano diretti a uno spettatore che ¢ portato a mterprctar]i in modo
prcssoché univoco. Le vicende dei migranti SONo rese omogenee attraverso

1. Il presente saggio ¢ stato discusso, pensato e realizzato congiuntamente dai due autori. Nello spe-
cifico, Tommaso Sbriccoli ha scritto i primi due paragrafi, Massimiliano Coviello ha scritto gli ultimi tre.
Le immagini che accompagnano il testo sono state scattate dalla Fotogmﬁl Daniela Neri, che ringraziamo
per averci concesso la possibilita di riprodurle.

2. Si veda anche il sito web dellassociazione. Reperibile in <hteps://versolab.weebly.com> (consulta-
to il 10 febbraio 2022).
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la loro narrazione e vengono loro attribuite identita prcconfezionatc basate
su pregiudizi che tendono a semp]iﬁcare sia la comp]cssité e varieta dei
percorsi esistenziali e migratori delle singo]c persone, sia l’aspetto fluido e
creativo proprio di ogni relazione umana. In questo modo, appare evidente
che il risultato ¢ qucl]o di abolire le differenze e impcdire la discussione.
Proprio in quc] periodo € su questi temi, si ¢ quindi aperto un confronto
tra alcuni membri di VersolLab, che ha portato allideazione di un progetto
etnograﬁco ¢ artistico che permettesse di riconﬁgurare lo spazignarrativo
sulle migrazioni. 1l punto di partenza ¢ stato dup]ice: da un lato 8 tende-

va coinvo]gere i migranti in un processo di costruzione partecipati elle

di queste narrazioni, dai materiali che piﬁ di aleri apparivag@come ®apaci
di attivare un racconto e di restituirlo nella sua co
digita]i di quc”e che, nelle migrazioni contempgrane e vere Valigic

o

di chi lascia la propria terra, ovvero le SIM dcg]i )
i video, le immagini, le agende telefoniche ivi scTWi ¢ i contenuti digi-
tali caricati sulle piattaforme social, si@uos@av o ylo stesso tempo come

oggetti del ricordo (e della nosta]gi/ cO tru ti per navigare un pre-

sente difficile e Spesso rischioso, ¢ ¢ o1o dal qua]c attingere per
immaginare un nuovo futuro. Bisog di aprire lo spazio tra i singo]i
stici, per mantenere la comp delle traiettorie esistenziali dei migranti
¢ conservare nelle loro stori
nizione univoca propria di ogni Csperienza umana.

In quel pericgy embri di VersoLab collaboravano con coopera-
tive ¢ organizzazid stivano ]’accoglicnza di richiedenti asilo ed era-
no in buoni g 701N
hanno quin i coinvolgere alcuni dei richiedenti asilo nel progetto,
organ ndo enti di confronto con ciascuno di loro, in cui i materiali
digita 1 Cmscyati nei telefoni e sui social network potessero essere condivi-
si, discussi, Taccontati, cost da produrrc un canovaccio di narrazione.

Sei persone, richiedenti asilo e rifugiati, provenienti da tre pacsi (Nige—
ria, Pakistan ¢ Ghana) hanno quindi aperto le loro “valigie” e raccontato le
loro storie, partcndo dal punto che preferivano, fermandosi dove lo ritene-
Vano opportuno, condividendo i materiali che consideravano signiﬁcativi,
smontando stereotipi e narrandosi secondo categorie che g]i appartencva-
no. Sulla base di queste tracce, ulteriormente elaborate dal]’antropologo
Tommaso Sbriccoli, due artisti (la fotografa Daniela Neri e il compositore
Giulio Aldinucci) hanno poi sviluppato una loro rilettura dei materiali a
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disposizionc. Al termine del processo partecipativo sono state prodotte
cinque “V:ﬂigie”, ciascuna contenente un asscmb]aggio in racconti sonori e
visivi che ripercorrevano le rotte e le vite di che le ha riempite.

All'interno del Percorso espositivo, ogni V:l]igia, che prcndcva il nome
dal suo “proprictario”, consisteva in un suo ritracrto (fatco dalla fotografa),
in una o piﬁ immagini prese dai suoi “archivi”, montate dalla fotografa se-
guendo speciﬂchc scelte rapprcscntazion:ﬂi, in un file audio (un pacsaggio
SONoro) COmMposto da Aldinucci e ascoltabile con delle cuffie = narrazioni
sonore che montavano materiali audio dell'intervista della perser con aleri

brani significativi tra quelli da lui conservati nel telefono, o con io di
suoi video —, e una scheda con una breve biograﬂa della PO ista
dei materiali utilizzati nel montaggio (figg. 65abed). Ogni Wgia er®Pquindi

un racconto multimediale il cui obiettivo, nel rispettg entarieta
/]

del materiale raccolto, come di ogni racconto‘ul Sq antenere per

quanto possibi]e il senso fluido e precario di q e

irc nel montaggio di
immagini, video, audio e testi present@i u comprensione ¢ inter-

pretazione, in un percorso narratidEin

che usualmente sono forniti per el punto di vista su chi giunge

nel nostro Paese da Paesi aleri. L ra proprio quc”o di costringere
lo spettatore a uno sforzo congsci¥ za il qua]c risulca impossibi]e en-

trare realmente in relazion ualsiasi essere umano.

Approccio Qg tivo, status ibrido delle immagini (e dei
suoni) e para noscitivi

Le immaghi i i progetto ha lavorato sono state que]le presenti nelle
me e de oni dei partecipanti, qucl]c salvate su Facebook, ¢ i fo-
rograme dvideo girati con i cellulari. Sebbene la scelta finale sulla resa
visuale di ogni Va]igia sia stata compiuta dalla Fotografa, il percorso che ha
portato a questa scelta ¢ stato fatto assieme ai partecipanti. Cio ha signi-
ficato riconﬂgurarc il senso delle immagini, attribucndogli sia un contesto
di significazione che un significato molto differenti rispetto a quelli che gli
appartenevano in prima istanza. Tale ricontestualizzazione e risignificazio-
ne aVvengono spesso nei processi di “rimpatrio” (Vepatriation) delle imma-
gini, un tema da tempo affrontato nelle disciplinc antropologichc e visuali
(Dobbin 2013, Sbriccoli 2016, Tsinhanjinnie 2003). Quando un'immagine
pensata per un uso spcciﬁco —ad esempio una Fotogmﬁa ctnograﬁca di un



406 Massimiliano Coviello, Tommaso Sbriccoli

“indigeno”, scattata da un antropo]ogo sul Campo per essere inserita in una
monograﬂa, con lobiettivo di mostrare qua]c sia il costume tradizionale di
una popo]azionc — viene riportata ai discendenti di qucl]a persona, essi ne
coglicranno sicuramente aspetti ben diversi da que]li per cui essa era stata
prodotta ¢ la sottoporranno a utilizzi differenti.

Nel caso della mostra, questo spostamento di signiﬂcato rischiava tut-
tavia di ripetere que]la appropriazione delle immagini tipica del rapporto
tra Occidente e resto del mondo non solo durante il perlodo coloniale, ma
:mchc in scgulto ncl]a costruzione di 1mm:1gmar1 sullAltro (tn&l

tutt’oggi un chiaro csempio. Tenendo in considerazione tale
spinti dalla volonta di mettere in discussione proprio I'idea
ta fotografica» (Tsinhanjinnie 2003), ovvero che le imry

-
una sola chiave interpretativa o di lettura, le peigpne @ ~

hanno cercato di produrre un immaginario allo

servatore a porsi il prob]ema del contes@ di
come esso emergeva durante la fruizd
principale nella resa visuale (ma anc 2 110Nl materiali della mostra, ha

avuto esattamente C[UCS‘EO tlpO dl f @

DC] Testo, 121 FOtOgTﬂﬂZl (\f St3

un sapere oggetrivo sui sog
decenni, la questione di co
stati Fotogmlcati le relazioni di potere ¢

5

pT]ﬂClp"llmCﬂtC i rncu l"ltl) NeJe!

1t tZl]l pratlche ci ]OTO CH‘C‘EU SO(.]OPO]]thl sul

lungo periodo ¢ ¢ 'nerale negli studi visuali e sulle migrazioni (Ap-
padumi 1997 p 92, Malkki 1996). Questo dibattito ¢ parte di uno
piﬂl ampio sulla rappresentazione nelle scienze sociali, che ha
trova mportante manifestazione nel volume collettanco Wri-

questo dibattito c’¢ la questione delle relazioni tra potere ¢ sapere secondo
due prospettive. La prima: in che misura le nostre rappresentazioni dell'Al-
tro sono inserite in, e contribuiscono a ri—produrrc, differenze di potere tra
rappresentato ¢ rappresentante? E, secondo punto, cosa ci dicono le no-
stre rappresentazioni dell'Altro riguardo a come un “sapere legittimo” viene
prodotto? Questi duc aspetti sono in realta strettamente collegati ¢ sono
statia 1ung0 problematizzati nel discorso delle scienze sociali. Tuttavia, essi
vengono ora affrontati attorno a un nuovo asse Cpistcmologico, ovvero, il
bisogno di rendere le condizioni di rappresentazione trasparenti allosser-
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vatore ¢ a coloro che Vengono rappresentati. Il come qualcuno ha raccolto
e selezionato i materiali per una monograﬁa, un articolo o un progetto vi-
suale non ¢ piﬂl signiﬁcativo in quanto prova della sua verita (ovvero, se
rispetta gli standard di raccolta e elaborazioni del dato secondo i dettami
mctodologici di una disciplina). L’Csplicitazione diviene importante in s¢
in quanto modalita di situare il proprio sguardo nei confronti della “real-
ta”. Essa funziona per stabilire un punto di vista dal qua]c la verita su un
determinato fenomeno non possa piﬂl essere vista come una conquista, ma
PIULLOSto cOmME Un Processo continuo di valutazione delle difﬁ:’c

etto, ma la condizione in cui appare al sogectig la vq
g ) pp gecl@
([1988] 2004, P. 32) E questo tipo di approccio

digitali” ¢ che sara poi analizzato piu @l

Inevitabilmente, questa metod
tate. Cio ha voluto dire non

solo confrontarsi attentamente ¢ azioni di aleri, da riconﬂgurare

“sopra”, i protagonisti delle narrazigs
nel rispetto del senso ad esse @
’,

{4, nel caso del lavoro con Ali, un giovane

lavoro si ¢ allora nuovamente incontrato con lui nei giorni successivi, spie-
gando il signiﬁcato di quc] tipo di ricracei nella storia dell'arte occidentale
e il tipo di signiﬁcato che esso voleva avere nelleconomia estetica del pro-
getto: mostrare i protagonisti delle narrazioni secondo un modello profon-
damente umanizzante e allo stesso tempo individualizzante, come effettivi
atctori delle storie riportate ¢ non semplici oggetti del discorso.

Solo dopo questi chiarimenti, Ali ha accettato di far esporre il ritratto,
a qucl punto consapevo]c del tipo di funzione che esso avrebbe svolto nella
mostra ¢, soprattutto, d’accordo con questo tipo di impostazione.



408 Massimiliano Coviello, Tommaso Sbriccoli

Le tccno]ogie digita]i possono aprire delle possibi]it‘a di collaborazione
che permettono agli artisti di lavorare all'incrocio di prospettive mu]tiplc,
massimizzando cid che Severi (2004) ha definito essere I'essenza di una di-
sciplina come l'antropologia, ovvero, essere una forma di «epistemologia
empirica». Con questa definizione, Severi si riferisce al processo di inter-
pretare il mondo assieme ad altri, le cui categorie Cpistcmologichc differi-
scono dalle proprie. Attraverso tale processo, possiamo acquisire una mag-
giore comprensione non solo di cio che g]i altri credono, ma anche di come
si pué arrivare a conoscere cio che essi credono e, infine, possi:ugo roble-
matizzare le nostre stesse modalita di conoscere il mondo.

In fondo, proprio questo ¢ stato l'obiettivo principa]c del

tali realizzate per la mostra: produrre uno spazio narrativo
racconto dell’Altro per eccellenza nelle nostre societ]
straniero, il migr:mtc) divenisse scrumento di @’
collettiva sulla narrazione del sé, sulle modalita ifagu
rivare a conoscere qua]cun altro, sull’inevicabéM fra entarieta dc]l’cspe—
rienza umana e, di conseguenza, sulla n@essf mcjicre sempre in dubbio
punti di vista univoci e costruzioni
pria o di aleri.

Cosa metto in valigia? ie digitali per identita in transito

Da Lemigrante, film muto realizZato da Febo Mari nel 1915 di Febo Mari,

@‘ odari (zoo1) dedicarta al viaggio dcg]i emigranti,

alla filastrocca @
pi scultorei erranti, composti da corpi lacerati,

fino a Les Voyage

realizzati da ano e disposti in 1u0ghi di transito, come piazze,

acroporti ¢ oy are di tutto il mondo: il topos della Va]igia ¢ al centro
dei ra tie rappresentazioni legate al viaggio ¢ alle migrazioni.

Figtna to semanticamente comp]cssa, in essa si innesta un fenome-
no di condensazione tra tempi ¢ spazi (il passato lcgato al luogo di origine,
il presente lcgato al viaggio ¢ il futuro della meta). La Va]igia ¢ un “scgno
di riconoscimento”, un marcatore della mobilita e dei sentimenti ad essa
connessi, come il desiderio e la volonta di spostarsi, I'incertezza verso I'av-
venire, ma anche il timore di abbandonare i luoghi noti e g]i affecti, la paura
di non sopravvivere.

La Valigia ¢ un contenitore da preservare che assume un valore identi-
tario ¢ memoriale. E l'indice dello sradicamento da un'origine ritenuta non

piﬂl ospitalc ela premessa per una ricostruzione dei 1cgami sociali, economi-



. . . . . . . |
Ricostruire memorie migranti, raccontare le identita 409

ci, affectivi. Nel riempire la Va]igia e dover fare i conti con le sue dimensioni
limitate ¢ necessario attuare una selezione di oggetti che aiutano a definire
il nucleo identitario del soggetto ¢ offrono un Supporto ai suoi ¢ ag]i altrui
ricordi. Da questo punto di vista, memoria individuale e collettiva si trova-
no alleate in processo di «ricostruzione delle soggcttivité» ¢ «reinvenzione
delle tradizioni» ormai orfane delle origini (Bettini 2016).

Nel suo essere un supporto allo spostamento, la Va]igia pué essere con-
siderata un medium, ovvero un mezzo che permette alle identita e alle me-
morie di attraversare lo spazio ¢ il tempo. Nel viaggio verso 1?‘ siddetta
Fortezza Europa ¢ necessario ridurre drasticamente, fino ad ann®ggre, le

dimensioni del proprio bagag]io. Per questo lo smartpho SIM
card, ma anche i servizi di cloud e i proﬁ]i sui social ne ncano
il contenitore delle forme di vita migranti, uno spaziggig er lo stoc-

caggio, il recupero e 'interazione di e tra infor‘lazi
suoni ¢ paro]c.
esieduto Pallestimen-

La mostra e il processo partecipativo ch

ha

to fanno circuitare le molteplici din@nsi a[7 ¢ intermediali delle

ich

valigie digitali: da memorie prost
CO 1ta a venire, a supporti per
bienti ¢ dispositivi in cui, alla

conservare i ricordi e trasmetterli
un montaggio in fieri, un assembiff
rimediazione di materiali etepged
mi, video, si affiancano fo «rilocazione dell'esperienza migratoria»
(Casetti, Zucconi 2021) seg confini e dagli ostacoli connessi al loro

attraversamento.

Superare fi

erso il Mediterranco, i migranti sono costantemente bloc-

zi perimetrati dalle tccno]ogie po]itiche gestite da autorita
nazionali, come la guardia costiera italiana e libica, e organismi sovranazio-
nali, come Frontex (Agenzia curopea della guardia di frontiera e costiera)
che stabiliscono i confini e le rcgole del loro attraversamento.

Le immagini catturate dallo smartphonc diAlieda qucl]o di Mohammed
(ﬂg. 68), durante le operazioni di recupero ¢ salvataggio in mare, offrono
diversi spunti di riflessione. In primo luogo, i «confini deterritorializzati»
(Mezzadra 2006, PP- 179-182) ma non per questo meno avvertiti o efficaci,
sono le stesse imbarcazioni che trasportano i migranti nel Mediterranco e
che VENgono monitorate ¢ spesso respinte dag]i organismi di sorveg]ianza
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delle frontiere. A questo processo di assoggettamento contribuisce la criti-
cita dello status di appartenenza connaturato al migrante, una ﬁgura segna-
ta dall'intreccio tra esperienza della frontiera ed esperienza della diaspora.
La molteplicité dcg]i spostamenti che Coinvolgono il migrante ¢ sintoma-
tica di una soggettivit:ﬁ estromessa, liminare, doppiamente assente rispetto
alla societa di origine e a quella di arrivo, ai margini dell'esclusione e dell'in-
clusione, fuori luogo eppure costantemente presente (Sayad [1999] 2002).

Il Mediterraneo non ¢ piﬂl uno spazio-movimento (Farinelli 2003) bensi
uno spazio attraversato ¢ frammentato dai confini: dal loro attr:sc amen-

to dipendono le possibi]itfl di vita o di morte per coloro che ten di
raggiungere 'Europa. Questo mare ¢ trasformato in uno spaz neehi-
mento e militarizzazione, organizzato secondo una chiara bio-
politica che decide chi pub passare ¢ chinoe dunque e n potere
sulle vite in transito (Heller, Pezzani 2012). o

Le immagini raccolte dai migranti durante il vidggi re, come quel-

]C contenute ﬂC”ﬂ mostra, costruiscono una ro TTZlZiOﬂC, (@) quanto—

c, Foraggiata dag]i ac-
cordi politici sui flussi migratori e ds
costruita dai media. Queste immaginig g0 gli effetti delle politiche
migratoric ¢ al contempo possono |a funzione di documenti pro-
batori, perch¢ rivelano gli errgg
europei. Oltre a essere la p
Mediterraneo, queste imma
moria dei migranti del ventunestimo secolo a cui ¢ stato negato il diricco alla
o

FlI’IC dC]POtt O CY@LO COStretto a Cmigrarc - dOVTle’ll’lO confrontarsi.

mobilita e al vi ) este immagini sgranate fanno anche parte di un

archivio audiovis¥ hi gli italiani — un popolo che gi:‘l a partire dalla

MappPaNaEgaccontare per tracciare nuove rotte

Nella Valigia di Saturday (ﬁg. 69) ci sono alcuni ritratei che nella mostra
sono stati montati ¢ sovrapposti alle immagini satellitari. Si costruisce cost
una gcograﬁa che mette in relazione ricordi ed eventi: la cicta di origine di
Saturday, Agbor in Nigeria, la traiettoria del viaggio fino all'ltalia, ma an-
cheiil periodo di prigionia (la foto del carceriere con i bastioni) a el-Gatrun,
al confine tra Libia e Niger.

Lazione di geolocalizzare le immagini ha dunque una duplice funzione.
In primo 1uogo, fornisce uno spazio con delle coordinate geograﬂchc molto
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precise al racconto e quindi coﬂega il tempo dei ricordi a una traiettoria
nello spazio cartograﬁco. In secondo luogo, la sovrapposizione del ritratto
a ﬁgura intera sulle immagini satellitari sollecita e restituisce agli spettatori
della mostra la dimensione, Complcssa, faticosa e sofferente, del viaggio.
Al termine della mostra e del viaggio fatto tra fotograﬁe, video, suoni e
mappe, il visitatore viene invitato a scrivere su un Post-it il ricordo di un
proprio viaggio (ﬁg. 70:1b). Ancora una volea il tempo della memoria entra
in contatto con lo spazio cartogmﬁco e attiva diversi valori ed_effetti per-
formativi. ®
Stmtegicamentc posizionata alla fine del percorso, la mappa dNjcordi
di viaggio stimola nel visitatore la memoria prostetica, a cug [ OWen-

delle immagini, attiva una forma di empatia gyi co i esperienze e

4 21113 basc dCHZl

di memorie traumatiche. Il processo partecipa

personale ¢ dunque nuove rotte di
La mostra “Le Valigic digita]i” 1] i a2 struttura di viaggi fram-
mentati in cui si mettono in gioc @
di Fuga ma anche il bisogno diavi
struisce l’agency narrativa
frame accusatorio o vittim

g i molteplici (non solo necessita

viaggio ¢ quello di migrazione ¢ rendono confrontabili, e dunque meno in-

DNcnze del superamento dei confini. Ecco, dunque,
@ pa il racconto dei migranti ¢ quello dei visitatori
si costruisc SPNGO discorsivo, aperto ¢ molteplice, per il diritto, etico
¢ politico, '

commensurao

Cl’lG nel metceere §
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Overcoming the Dichotomy
Creative Methods, Culture, and Migration

Melissa Moralli o

Introduction: the Rise of Creative Methods in M4 }Qe—
search

In the last decades, the use of creative mctho‘alog @ udying migra-

tion has gradually grown (Kara 2015; NikiclskaqgkSyygdsille 2021). Par-

ticipatory audio-visual ethnographies and
bottom—up mappings, collective souid T
on]y some cxamples of how social

maQgaries, graphic novels,
rlingsgand performances, are

ration. Labelled in different
research (Leavy 2018), these re-

oretical issues linked to the comp]
ways, from creative methods to
search strategies and processesare
as the dccp and changing er of social life, without mcthodo]ogica]
innovation iapsing into em ci (Giorgi et al. 2021).

We will mat ¢ is always in translation, because it is matter: it is

materially rea [t is these ideas, which in their specificity claim an
interesti ce research: it could be argued that art’s methods make
transpafn obdurate binaries between word and deed; contempla-
i > theory and practice; feeling and cognition; intuition and

ination and logic. (Macleod, Holdrige 2006, p. 8)

With these words, the authors well express the potentia]ities of creative
and artistic methods for social research.

In the field of migration, for example, these kinds of methodologies can
represent a useful approach both to deconstruct the imagery conveycd by
stigmatizing media and po]iticai rhetoric, and to promote alternative spac-
es of collaboration and empowerment. These mechanisms are often repro-
duced by the imaginaries conveycd by traditional, social and new media
(Musaro, Parmiggiani 2017). Together with political discourses, mediatic
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rhetoric describes migrants as unwelcome “invaders” (Albahari 2015), CcTys-
tallizing the imbalances of power in terms of social representations and
promoting a rhetoric ofpassivity (Ahmed 2004). Moreover, these negative
portraits ofmigration influence pub]ic opinion (Horsti 2019)1. Such images
and narratives dehumanize migrants, supporting further forms of social ex-
clusion and stigmas. Within this context, creative methods allow not on]y
the deconstruction of distorted images and stimulate critical reflections
on these social inequalitics; thcy also create unpreccdented possibilitics to
dcvclop collective experiments and new forms of social integratis ‘apab]c
of cnhancing divcrsity. This is also and above all because creative mQQods
have a tcndcncy to cross boundaries — discip]inary, concep
- Faci]itating discussions and stimu]ating collective reflect on ¢ p]CX
issues.

Indeed, if creative methods are about sclf—reeccti ancipation,
thcy also promote an alternative perspective on #Qgia ces, chal]eng—
ing oppressive mechanisms of representatio d Qlusion. Hence, these
creative approachcs reveal Conﬂicting.alu ¥ Wweca relations, subjcctivi—

ties, meaning—making practices that cqQpont ncy and multiplicity of
mobile practices and experiences.

This means that we are in needflf W nd creative methodo]ogies, in
order to overcome disciplinar7
of engaging with a «world

methodo]ogics show a maj

re-envisage the tween research, action and social Changc, while
trying to answer § bntemporary Challcngcs such as forms of move-
ment contro Ot NP Flamm, Kauffman 2006) — and the resu]ting ex-
clusion, andft orted representations of pcople on the move. These
appro'Qecs o ace for different speakcrs, and encourage expcrimental,
interdis iy, and collaborative work. Hence, they can be conceived as

collective processes where participants aim to understand and improve spe-
cific migration practices and processes, by cxp:mding the community of
inquiry and interpretation to include the subjects studied and intervening
in contexts of social injustice and exclusion, Cnhancing social relations, and
supporting a critical reflection by the participants (Moralli 2020). Creative
research allows the production of new know]cdge, enables the participation

1. 'This aspect is recognizable, for example, in the gap between perceptions of the number of mi-
grants within a country and their actual presence. For further information see Anonimo (2018).
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of stakeholders to the academic field and of academics to diverse social
spaces, favours the cross-fertilisation between methods, competences, and
discip]ines, and redefines the scope of research’s impacts.

Based on these premises, this paper offers a mcthodo]ogic:ﬂ and empir-
ical reflection on the action research conducted within the “Atlas of Tran-
sitions” project. The Cmpirical research will serve as a field of :malysis to
reflect on the role of creative methods in social investigation on arts and
migration and, more gcneraﬂy, in the social sciences. In the first part of
the paper, I will introduce the project “Atlas of Transitions” te alk about
different modalities and tools adoptcd to CXplorC the relation bet arts,
public space and migration. Second, T will critically reflect mMRTU-
cial aspects of the creative methods adopted, focusing OoNN@e pro®sses of
empowerment, cultural de-construction, and the cr 0 w citizen-
ship architectures. ®

Exploring Creative Methods: thge P40kt “Allas of Transition”

Thanks to the use of creative meth 0 na tr:msdiscip]inary sense,
the project “Atlas of Transitions ogmphies for a Cross-Cultural

Europe”, co-financed by the ogramme “Creative Europe” (17—

2020), was aimed at investj the re]ationship between migration and

performing arts. Lasting fr 0 2021, the project was leaded by Emilia
ERT), and engaged eleven partners in seven

$ and cultural organizations: Cantieri Meticci (Bo-
| d

countries, maf

1ogna, Italy), Le Scene Nationale (Calais, France): Tjeter Vizion

Ngo and A, ANEMan Theatre Association (Elbasan, Albania); Théacre
de Liégc e yreation (Liége, Bclgium); Powszechny Theatre (Warsaw,
Pol.f M errac (Lavrio, Greece) and Backa Teater (Gothcnburg
Swede he same time, the University OFBolognzg coordinated by Pier-

luigi Musaro, Cngaged a network of seven universities and research centers
on migration in the same countries of the consortium (University of Lille,
Centre ofMigmtion Research — CMR at the Warsaw University, University
of Elbasan, Centre for Ethnic and Migration Studies at the University of
Liégc, University oFGothcnburg, National Technical University of Athens).

In the project, all the partners involved, as well as other stakeholders
such as diaspora associations, artistic collectives, high schools, co-devel-
oped artistic initiatives Capable to generate practices of murtual recogni-
tion and negotiation, but also spaces of encounter for pcoplc with different
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backgrounds. Thus, it supportcd common physicai and symbo]ic universes
capab]e to valorise diversity as a basis for cultural production and engage-
ment. Adopting different creative methods within the frame of the action
research methodo]ogy, the project aimed both at sustaining an interdisci-
plinary reflection on how migration is framed and collectively imagined
and supporting pcrformative cultural practices able to enhance intercul-
tural encounters and active participation. A participation Capabic to chal-
lcngc gencra] anxieties and security concerns supported by traditional and
social media and certain kinds of po]itica] discourses. Political Qigcourses

capab]e to endorse €mergency narratives, aggressive po]icing, : lica-
rized border control (Smets et al. 2020). Unable to engage
concerns, they have hclped to conflate migration with insec
fertile breeding ground for xenophobic and populist ¢ \ ong the
consequences of this «politics of fear», the incrqgse off i
anti-Muslim parties in Europe (Wodak 2015) an S Ponscnsus on a

cn NQ@cter po]icics.
Thus, the collaboration between ai@sts

ad

rchers and practitioners

assured ti’lC Val’i@ty Oi: E]’IC apptoach

ti’lC TCSC?[TC]’ICTS le’ld ti’lC arciscs CO”CCt' re th on ti’lC ﬂCCdS Oi"ti’lC spe-

cific context of intervention. Frang % mpic, worked on the concept

expericncd), while the Poli retlected on individual and collective
identity, a relevant topic inc

nity not onl

ogy, anthroffol ban studies, architecture, psychology and economics
amon ers also to review the prcconccived opposition between
theory a ~tice, between forms of direct intervention in the field and

the mechanisms ofknow]edge construction. After a quick context :maiysis
on migration and artistic experiences related to each country, every coun-
try team tried to answer the Fo]lowing research questions: how to investi-
gatc a COl’l’lpiCX topic such as migration thtough artistic ianguagcs? In which
Wways can arts become symbo]ic and physica] spaces of encounter and inter-
cultural dia]ogue in European cities? How cultural pi‘oduction can direct]y
involve migrants and asyium seckers in active forms ofparticipation while
overcoming patema]istic forms of involvement?

In Bo]ogna, ERT, University of Bo]ogna and the theatre collective Can-
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tieri Meticci worked togcthcr in order to use creative methods to co-cre-
ate temporary spaces of intercultural relations, strcngthening the relations
between local associations, students, artists and the gencra] audience. An
important part of the activities dcvclopcd by ERT Fondazione, Cantieri
Meticci and University of Bo]ogna converged into “Atlas of Transitions —
Biennale”. These three international festivals, organiscd in 2018, 2019 and
2020, and curated by Piersandra Di Matteo, adopted an innovative ap-
proach to investigate the relations between arts and migration involving
both emerging and expericnccd artists from all over the world}ofgen shar-
ing the idea of arts as participatory and Cxperimental spaces of kctive

expression. As the curator of the festivals advocates, they W ed
to deal with the issue of contemporary migration from an' rspec-
tive, 100king nto 1its potential and encouraging intey, g1 Cographies

based on reciprocity and interaction» (Di Maggeo 2f @ ). The curator

continues:

promoting corporca] posture and nar@xiv

ty upheld by necropolitics (Mbem

military power to dictate how so | y live and how others must

die — that are Fu”y operative wit g ccmporary phcnomcnon of mi-
gration, means working ope
divided and exposed to t of subordination (racial, sexual, cultural,

economic), and to overthr

The first fest
from 15 to
the them
phy urb aces. The second festival, “Home”, animated the city from
1 t0 10 Ty 2019 and dealt with the fcc]ing to be at home or bcing away
from hom¢; starting from Ahmed’s reflection (2014), who suggests overcom-
ing a representation of migrants as «ontological uprooted». Based on a fem-
inist and post—co]onial approach, this perspective tries to Challengc the eth-
nocentric narratives that dcpicts migrants as an indefinite community that
be]ongs nowhere, and primari]y to a Europe with borders remodelled and
fortified by the Schcngen agreements. These two conccptua] nodes — the
right to the city and the concept of home — were primari]y used as narrative
and design cxpedicnts to reflect on issues such as idcntity, be]onging, in-

clusion and Citizcnship. A]though influenced by the effects of the Covid—19
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pandemic, the third festival, entitled “We The people”, maintained the life-
line of some of the directions that nourished the entire course of the Bi-
ennale: practices of sharing situated in the folds of urban life and artistic
projects oﬁering Countcr—hcgemonic narrations, acting on the boundary
between art and activism and discursive apparatuses that question mar-
ginalisation. The festival focused Cspecially on the practices oﬂistcning, in-
tended as the mutual encounter of bodies a]ready headed towards new acts
oﬂistening. In this sense, the space of cultural production was intended as
an agonistic space (Moufte 2007), made of relational poctics tha? centre

whiteness, hcteroscxuality and affective inadcquacics. Within the ¢ of
action research, some of the pcrformanccs and the worksho doWel-
opcd conjunct]y by researchers and practitioners, even tho othc®were

principal]y defined by the artiscs and the curator of th ¢ prima-
Ty objcctivc of the project was to try to deconst‘mt t

€Ty on migration conveycd by media and po]itica cl ccond]y, these
experiences also representcd collective experi ts Nanew forms of social
integration Capab]e ofcnhancing diver‘y olkh ggtistic participation.

\

atizing imag—

Empowerment
In action research, the partiq 0 subjccts can lead to a different con-
ception of their idcntity an bj tivity, as these last are connected to

social relations and discursive practices (Kemmis 2009). Moreover, cmpow-
erment could |

In this sense, it c8
individuals a T mtional agency. Focusing on the Functioning of this

managerial, organizational, etc.). In this kind of action research, the prac-
titioners dcpcnd signiﬁcantly on the researcher, who can be seen as a facil-
itator. In addition to effectiveness, practica] action research is focused on
practitioners’ understanding and professiona] developmcnt. Here, the main
role of researchers is to encourage practitioners to negotiate and self-reflect
on their actual situation, ﬁnding efficient and shared solutions. The third
type of action research is emancipatory in the sense that it is focused on the
transformation of a certain system or organization, overcoming some of the
limits encountered by the practitioners after a critical reflection on their
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situation. Thus, this kind of research can be linked not only to self-confi-
dence, but also to the participants’ potential empowerment processes (Zu-
ber-Skerritt 1996; Rowell et al. 2016).

In many of the creative methods devc]opcd within “Altas of Transitions”
action research, the aspect about participation and empowerment was de-
terminant. This was particu]arly evident in the dcvclopmcnt of the pcrfor—
mances by Cantieri Meticci, Italian partner of the project. Cantieri Meticci
is a theatre company from Bo]ogna. Since 2012, it involves professional and
non—profession:ﬂ actors from different countries all over the

tieri Meticci works at the intersection between aesthetics and

migrants, and Italian citizens, often culminating in maj
open to the local community. The collective uses artisig
pub]ic debate on the ongoing relations betwee. ne
tries, stimu]ating the pub]ic on the issues of
dia]ogue. Adopting a participatory method
maintaining a constant interaction wight
tators who take part in the activi

Forcigncrs and citizens, aimed at paces of social and politic:ﬂ

inclusion. Second]y, the theatre ¢ intends to improve participants’
artistic and culcural skills, s
activists. Cantieri Meticci deve op pcrformanccs that shed ]ight on

issues such as exploitation, ontrol, human rights, intercultural rela-

oped a series O

two festiva c erformance, Autostrada del Sud, was based on Julio
Cortazar's#ho, d involved 36 actors and 144 spectators, transported in
36 ¢ n a erant spectacle. In each car an actor and the spectators
were's gether in an urban traffic jam slipping through a multiplic-

ity of timcs. During the spectacle, the spectator — who could participate
with his/her own car or be a passenger — was called to choose his/her own
pcrformativc stream, experiencing the traffic jam as an infinite game of
possibi]itics, in which each car became the passage to another world. The
second spectacle, The Nigger of the “Narcissus”, based on the famous Joseph
Conrad’s novel, tells the story of a ship where James Wait, a black man of
Antillean origins, comes aboard and gets sick. Proposing a contemporary
rewriting, Cantieri Meticci gave life to a work between show and instal-
lation, in which the “other”, the migrant, the African — often depicted as
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the original and eternal enemy — was dcpictcd both as a real and phantas—
matic ﬁgure. During the spectac]c the spectators were free to move in a
labyrinth—likc space Composcd of cubes-cabins of the ship Narcissus and to
meet the interpreters, while grappling with past and present stories on col-
onization, work cxp]oitation, cultural encounters, and social stigmas. The
action research was part of the devc]opmcm of the pcrformancc The Nigger
of the “Narcissus”. In particular, Pietro Floridia, Cantieri Meticei’s director,
proposed three extracts of Conrad’s novel to the research team. These ex-
tracts were given to Picr]uigi Musaro’s two classes of students. Th% udents
were then asked to read these extracts and re-interpret them usin her

images linked to their personal knowledge, past experiences, s,
ctc. Fin:ﬂ]y, the director participatcd to the lessons and dis the
students about these images and worked with them o N odiment.
Some of these images were used in the final p@for t took p]acc

during the “Home” festival in March 2019.
g 9

Thus, thanks to this common working and mamics, everybody

could engage to reduce the sphere of @w trol in everyday life

practices, through both 1€aming AN«

of action and research should be ba oing this, the project has

also intervened at the level of soci parics, becoming an alternative
form of political participation igt
(Mazzara 2019, P. 10), showi hrts can have a «deconstructing potenti-
ality», through the re-signifi nglocess to propose alternative narratives

on migration.

Creative 0 s Paths Towards New Narratives and
Meaning
Another -tant collaboration within che project in Bo]ogna Cngaged

Zimmerfret: Zimmerfrei is a group of artists working on public space through
the combination of different 1anguagcs, ranging from documentary films to
video art, sound, and environmental installations. The collective was founded
in Bologna in 2000 by three artists: Anna De Manincor (filmmaker), Massimo
Carozzi (sound dcsigncr and musician) and Anna Rispo]i, who now works
as artist and director in Brussels. Within “Atlas of Transitions”, they orga-
nized three Cyclcs of Workshops dedicated to Italian and Foreign teenagers
(15—22 years old). These Workshops consisted in the creation of sound, image,
and storytc]]ing archive by intercultural groups of teenagers and youngsters.
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During the Worksbops, the groups not only got in contact with the video-art
projects and the documentaries made by Zimmerfrei; tbey also re-elaborated
their own petsonal stories tlitougb an active involvement in the project. In
particular, the three WOl‘l(Sl’lOpS — focused on storytelling, writing and image
transposition practices — bi‘ougbt to the realization of a Four—episode docu-
mentary, entitled Saga. The documentary gave an alternative vision of the city
of Bologna, thanks to the contribution of the young participants, who used
different languages: from individual storytelling to scripted images, from in-
terview to open dialogues, from informal conversation to rewrit% ersonal

StOTlCS, passing tbrougb U.Tbtll’l W?lll(S. 11’1118, tl'lC WOTkSl)OpS l’121VC able

to promote forms Olc encounter le’ld dialogue supporting i LT le’ld

ative grocess.

During the experience, we invited the collective to o fsoeiology

of culture (bachelor level) and started a sbared.iﬂec‘be tools to use
the young par-

during tl’lC WOTl(Ql’lOpb m OTdCT to Cl’ll’lill’l(.L tl’lC m
thlpTﬂtS MOTCOVCT wce collaborated leCCt$ Cl"ﬁ ¢i in occasion Olc

lﬂtCTgCﬂCTﬂUOﬂal leCTSlty as an 1T1€SCAp"llO ¢ source FOT El’lC

some Sl’lOOtll’lgb Olctl’l(f documentary. .

et ed practices for all the
. guided by a shared concern

nowledge: «the distinction be—

Thus, Zimmerfrei developed the
participants involved. Since action
and it supports a collective prod

cal reflection
order to challen

d‘~1

Also, th Mimerfrei shows how creative methods can open new
spaces for jcipation of researchers. No more external and neutral
exp who ises data collected in the field, the researchers actively

take P bayh to the process of knowledge co-construction and to con-
crete activities, questioning the way l<nowledge is constructed. Adopting
these methods, in fact, participants subjectivity — researcher’s subjectivity
included — and their values are important not only to a complete under-
standing of the problem in need to be solved (Benhabib 1992), but also to
support a collective ptoduetion oFl(nowledge. This aspect impacts on two
levels. First, it eballenges the position of the social scientist as ptivileged
observer, recognizing his/her unavoidable subjeetivity and foreknowledge
in defining, for example, the research questions, the methods adopted and
the analysis of the empitieal data. This perspective does not eballenge the
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concept of objcctivity but defines subjectivity as part of it. In fact, as Rat-
ner (2002, p. 3) reminds:

one of the advantages of recognizing subjectivity is to reflect on whether it
facilitates or impedes objective comprehension. Distorting values can then
be replaced by values that enhance objectivity. [...] Objectivism integrates
subjectivity and objectivity because it argues that objective knowledge re-
quires active, sophisticated subjective processes — such as perceptign, ana-
lytical reasoning, synthetic reasoning, logical deduction, and the dise Srion

of essences from appearances. Conversely, subjective processes can enhMge

objective comprehension of the world.

Sccondi}a it considers the values and the experienceg
supporting joint]y p]armcd actions. As a consgyuen
theoretical basis identified in the first part of the
action research through creative metho@s iséer
ry (Charmaz 2014), at least in termsqyf cHfgont
the field to the process of :ma]ysis an or

De-constructing Cultug

“Atlas of Transitions” managed to Toster alternative forms of participation of

s, while deconstructing the conventional imagi-
naries shaped aro
naries on cul

“School of ntegration” was conceived as a temporary school to experience
other cultures a]ong with their knowlcdgc, history, skills, beliefs, and cus-
toms. ﬂirough music, oral poetry, culinary cxchanges, artisan Workshops,
etc., during the ten days of the festival, “School of Integration” activated a
two-way model for tcaching, in which the “Forcigncrs guests” introduced the
“local hosts” to their traditions. The lessons were all very different from each
other: the Eritrean poctess Ribka Sibhatu gave a lesson about contemporary
Eritrea, Larysa taught the Ukrainian rite of drawing and painting the Easter
eges, while another association transformed the DAMSLab’s classroom — an
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artistic space managcd by University of Bo]ogna — into an African tai]oring
shop, guiding the audience to experience the sewing machines and beautiful
textiles with colourful dcsigns. In so doing, the School cncouraged a dialoguc
between ethnic minorities, diaspora associations and inhabitants who met
daily for an hour, with the aim to share their stories and produce «practices of
difference» (Semi et al. 2009). As Tania Bruguera Cxplained: «School of Inte-
gration works on the intersection between art and pcdagogy. Here, again, the
project takes possession of a structure of power. T]’ll‘Ollgi’) my artistic work [
a]ways Strive to activate processes from which local communitics% benefi,

SO thilt ti’le can bccome scif—sustainab]c QICECT passing ti’lC tOTCi’l».

form of participation (Merli 2002). By proposing these “a cours-
es inside an institutional place, a building owned byt
gna, where usually university lessons and acadgpic s @ take place, the
project included and ampiiﬁcd the voice of thoscQh 'y are not heard.

ave bOE]’l an acsthet—

s CY
i g al. 2020). The primary
¢ imagery conveyed by
represents the migrant, as

objcctivc of the project was to try
stigmatizing media and political rhed

G
4

generalized criminalizatio wing episodes of “everyday” racism). In-
deed, one of the crucial | Qgfncglldopted to activate the processes of de-

mentioned in the introduction, a

of power and conveying pictis

construction of the ima inary ed to the migratory phenomenon consists

A [ransitions” does not direct]y address the issue of

migrati nomenon. Issues capab]c of stimulating connections, cogni-
tive effervescences, direct or indirect references encouraging a reflection on
the social incqualitics linked to the 1‘ight to move, but also collective exper-
iments of new forms of social integration capablc of cnhancing divcrsity.

Conclusions

Thanks to the use of creative methods and the collaboration between art-
ists and researchers, “Atlas of Transitions” challenged the social conventions
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and power rc]ationships that lie behind the ways in which different peop]c
are reprcsented. Using the performers” body —a body with an aesthetic and
perﬁ)rmativc value bur also a strong politica] meaning — as a way ofpartic—
ipating and re-appropriating urban space, the projects have acted both on
an aesthetic and emotional level (Ahmed 2004), as forms of (inter) cultural
po]itical interventions. Morecover, thcy intervened on a relational level, mod-
itying social practices. In other words, the projects have shown how art can
become a «narrative of change» (Wittmayer et al. 2015), capable of fighting
«against pre-existing cultural and institutional narratives and the stguctures
of meaning and power that they transmit» (Davis 2002, p. 25). In fa&t is

coexistence and shared reflection that — as alrcady suggestcd
of social movements at the end of the last century —,
and negotiation processes can be activated. ﬂﬁesedtcm

and citizcnship proposec a new idea ofjusticc as “ 114

aims to integrate and overcome both the idea st18as “non-domination”
— which recalls the need to manage COIQ)]C hfhomgena such as migration
through international governance. Mgeo the port the idea of justice
as “impartiality” — which emphasizes ol institutions in guarantecing
fundamental rights (Eriksen 2016). important processes that aim
to stimulate, beyond the normagive official po]itics, new “architec-
tures oﬂistcning” (MacNam ) and a renewed sense of so]idarity and
coexistence. These architectu T pportcd by a renovated understzmding

between art and thouht betwech the visual and the verbal, towards cognitive
W inkable windows of opportunities for sclf—cxprcs—
% (Macleod, Holdridge 2006; Moralli et al. 2019).

P cicipacory approach of the “Atlas of Transitions”

complexities th

sion and mutual r

By doing th
projects, co bj ith the use of creative methods, partial]y solved some
limits tm cern these types of artistic interventions, such as the
lack of golwyment of’ speciﬁc social groups or the transitory temporar-
iness of the pcrform:mces. By se]ecting the stage venue outside the tradi-
tional placcs where culture is produccd, involving the center as well as the
pcriphcry, institutional p]accs but also streets and reception centers, and
encouraging the participation of different pcop]c the project has included
and ampliﬁed the voice of those who usuaﬂy are not heard. An experiment
that showed how performing arts can have both an aesthetic and po]itical
value, promoting a broader idea of citizenship (Mouffe 2007, Martiniello
2016), while constructing hybrid narratives that deliberatc]y put in ques-
tion notions such as authority, inclusion, and idcntity.
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Designing ldentity

A Visual Proposition to Study Migrant
and Second-Generation Fashion in Italy

Caterina Pecchioli, Enrica Picarelli \

Introduction

“Designing Identity” is a joint research projget o @ emerging Af-
ro-fashion scene. It bcg:m in 2020 as an academicQRi L Pccchioli’s ech-
ical work within B&W-Black&White, The nyg :&nd (hereafter B&W),
the Social Promotion Association tha@sh unged in 2019 to assist mi-
grants, asyium seckers, rcfugee& 21

tion who are willing to work in Itg . The association facilitates
the encounter between fashion cr
Middle Eastern countries and
networking opportunities, ffgad®upport, consultancy, and other forms of
assistance that encourage g
a heterogenous audience of inStders, consumers, and knowledge producers

on preservingdy ing cultural difference. B&W also studies the vi-

sual relacionshi idcrltity and fashion with a specific focus on the
encounters Jrerant fashion and art.
At the #br, is research work — and that of “Designing Idcntity” — s

wle ent of fashion’s compicx role in Capturing and ampii@ring

icapation. For minoritised communities, best Cxcmpiiﬂcd by the
gioba] blac diaspora, curated seif—styiing has aiways been a means to pre-
serve dignity in the face of racism and other forms of alienation (Tulloch
2016). In the 21™ century, this effort has acquired a more structured and col-
lective character, targeting the industry for accountabiiity on the persisting
bias that sidelines, but at the same time proﬂts from, black ingenuity. The
experience of migration adds yet another ]aycr to the dense scenario of fash-
ion’s prob]cmatic rciationship with diversity. In the face of migration flows
promptcd by conflict, inequalitics, and climate Change, social Weii—bcing and
cohesion hingc upon fostcring a culture of’ knowicdgc and respect for diversi-
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ty that makes possib]e the full integration of newcomers. Fashion p]ays arole
in this scenario, creating identity and mediating social belonging. ﬂarough
se]F—styling and professional practice, disp]aeed individuals, migrants and
postmigrants1 with multip]e heritages draw on diverse cultural affiliations to
carve a space of se]f—expression that disp]aces dichotomous notions of tradi-
tion and modernity (Tulloch 2010). This is especia]ly true of Europe7 where
an Afro-centric fashion culture has been flourishing for several decades, es-
peeiaﬂy in countries with a consolidated history ofmigration, ine]uding Ger-
many and the Netherlands (Landvreugd 2016, Lund 2020). As ouT gocieties
are shaped by migration, with migration becoming in fact a shared coM@ition

tion he]ps clucidate new configurations ofidentity in the tra
“Designing Identity" analyses the experiences of migrag
with an African heritage in itaiy. This is an un
with p]aee—speciﬁe articulations of the themes of sel
and national affiliacion which call for in-depth
fashion and a reference for creatives th@wo
ion production with national identity

a1 studies discuss the colour
bias at the heart of national identi ombardi-Diop, Giuliani 2013),
few explore how these two ¢ come together. An exception is Camilla
Hawthorne’s ethnography of ale fashion and beauty entrepreneurs in
Ita]y, where she points to the problematic imp]ications of cquating “made in
Itaiy” with the c nd racialised notion of (white) Italianness (2019).

A Migran

“Designi d tity” builds on Hawthorne’s invitation to unpaek the unre-
solved issue at the heart of luxury fashion in Ita]y in tandem with B&W and
with a speeiﬁc focus on the work of Africans and Afro-descendants within
the association’s multicultural poo] of talents. The pre]iminary data were gath—
ered at B&W’s intercultural laboratories. These events bring together stake-
holders and creatives to better understand the participants’ creative journey

1. 'The concept of postmigration emerged in the German theatre scene of the early 2000s and refers
to societies that have experienced and continue to experience migration. It thus views migration as con-
stitutive of such social configurations, an ingredient of the social texture and not an experience made by
single individuals (Schramm et al. 2019).
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and their ways of incorporating the migrant experience in their practice. One
such event took placc under Pecchioli’s art direction at Macro Asilo, Museum
of Contemporary Art, Rome, where B&W hosted a 4-week 1ab0rat0ry in Sep-
tember-October 2019. The 1ab0ratory followed an action-research approach
that rcgards know]cdgc as co-constructed within a spcciﬂc context where par-
ticipants are involved as sc]F—rcﬂccting subjccts, and practical know]cdgc 18
created a]ongsidc scientific know]cdgc. It had a double focus on sc]f—sty]ing
practices and fashion dcsign, since not all the participants were dcsigncrs.

The initiative was convened by the art p]atform Nationzs (whi
co-funded) in collaboration with A.l. Artisanal Intc]ligcncc and FU udio”.

and was aimed at outlining whether a «migrant style» exists §
acteristics may be. B&W, in fact, bcgan as an observatiq
ing ofmigrams that show a syncretic combina'@n 0
These sartorial expressions, dcspitc pcrsonal and iV Ariations, have a
definite look, displaying recursive elements t ev uch about the histo-
ry of the world, of trade, of colonial an@gma#ia @weg, and its myths.

The 4-week event at Macro Asi t ter understand whether

and how the participants engage dzs ress their experiences and in
what ways schc—styling and fashio g capture the tensions and nego-
triations arising from the experien
obscrving the participants’ references, engaging them in discussions
on how and if they relate ¢
were called “Facebook moodbdards” to map the transformations in the way

before, during and after their journey. "ﬂacy se-

s from their social media profiles and used them

lected a2 number
to identify

the use of c, pcrsona]iscd interventions on clothes, prcfcrcncc for
ries or garments that refer to the countries oforigin and

Id combinations of colours. The cxchangc high]ightcd how a

few accessories have the power to evoke a hybrid sense ofidcntity.

Case Studies

The first phasc of the research for the “Designing Tdcmity” project included
remote pi]ot interviews and questionnaires with cight African dcsigncrs

2. 'The laboratory also received the support of Progetto Agata Smeralda Onlus.
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who are, or have been, based in Italy and who produce collections mostly for
[talian clients. The goal was to understand how they probe the boundaries
of place, identity, and community in the host country, how fashion-making
fosters contact and what type of contact this is. Following are three case
studies.

The first one is Victor china]d Bob Abbey—Hart (ﬂg. 71). Victor hails
from Ghana and is the founder of the ready-to-wear brand Gavachy, now
called Victor Hart. In 2019, he arrived in Ttaly on a scholarship_to attend
Haute Future Fashion Acadcmy in Milan and has been based e ever
since. After he received his degrec, B&W introduced him to the m crs

of the Vicini d'Istanti atelier in Bologna, where he began a TN
that led him to become creative director. Victor’s style m tai-
loring and African elements like pattern designs, texg ing tech-

niques, and motifs. Being also a sculptor and p'ﬁter,
visual shapcs and a decp know]cdge of GhanaiarQkis¥
hana’s festival cul-

ture and traditional architecture, whe@ sc apes convey distinc-

tion and st:mding. An attention to t

and sharp lines on the body charactg s of Victor’s work. Another
dcﬁning feature is the use of Afric , most]y kente and wax. Kente
s a hcritagc Ghanaian fabric ogiei ith the Akan pcop]c, made by

weaving togcthcr StTips of si
to Ghana. This textile made

animals, abstract

es. Tod:ly it 4

Wax is the signature fabric of Victor’s first collection for Vicini d’Istanti
from 2020. The bolt of fabric that he used bears the word “Rebirth”, an ob-
vious reference to the pandemic. For this collection he created tops, male
jackcts, skirts, and accessories, which were designcd on the clients’ speciﬁ—
cations ofusing wax. At the time of our first interview, Victor was putting
the finishing touches to his latest collection, “My Trip”, which, according
to him, «<narrows down on my African roots». In this in-progress work, the
dcsigncr’s phrasing suggests an engagement with hcritage. Intercultural di-
a]ogue and an appreciation of African cultures are in fact the foundations
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of his project to succeed in Ita]y. He says: «I use fashion to give a great
narration of my culture which will inform people about their perception».
This statement was made during a conversation where he lamented that
most brands exploit other cultures while «hiding behind» claims of multi-
culturalism.

The second case study is Lamin Saidy (ﬁg. 72) who comes from Gambia
and describes himself as a «tailor» who likes to «work with his hands». The
son of a tailor, he made his first experiences at the shop that he opencd, in
Gambia, with a friend, before re]ocating to Treviso, where h? orked at
the Talking Hands atelier from 2018 to 2020. In 2018, he participat®n the

making of the “Talking Hands: Mixit¢” capsule collection, ed
at Venice Fashion Week 2019 and appcarcd on major Ita pub—
lications. In 2020, at the age of 22, Lamin launched hj ) ent brand

Nafoproject, that initially specialised in hat-gakind caning hat in

Mandingo. Rcccntly, he has returned to desi ing garments.

Unlike Victor, Lamin has not received a for fan education, but has

benefited from the tutoring of experi@an t able to make a 1iving

out of his passion. However, he op otes his work as a con-

sumed profcssionaL who knows t is JC10NS speak of time]y issues

\ frican stories, told by Africans,

whose heritagc can “enric n fashion. The attention to the ethics of
difference — and of cours

dcsigns, stylistic clements, shapcs7 human experiences, or motifs can shed
1ight on a world, or worlds, and their histories, signaﬂing fashion’s partici-
pation in processes ofidcntity—making across nations and continents.

The last case study is Doussou Traoré (ﬁg. 73), who was born in the Unit-
ed States to Malian parents, travelled the world Cxtcnsivcly and spent sev-
eral years in Ita1y7 before moving to Madagascar, where she is now based.
Doussou’s fashion project has dccp links with our country. In fact, her
eponymous brand was launched in Rome in 2019, where she enrolled at
the Accademia del Lusso, and her clothes are made by Italian tailors. How-
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ever, she does not cater exclusive]y to Italian clients, but makes her lines
for Cosmopolitan women, who «may appreciate [her] StoTy». And what is
this story? In her words, it is about the «fusion of world cultures» that she
represents as a nomadic subject, who claims multiple homes in multiple
countries across three continents. Her brand expresses this multiculcural
identity through combinations of’ tcchniques and elements that reference
cultures from Europe, Africa, and Asia. Mali, however, has a spcci:ﬂ p]acc in
her vision, as the place where she first devc]oped a passion for fashion and a
country with a significant fashion tradition in terms of the mansf turing
ofdycd textiles and finished garments, as well as jewcﬂery making.
collections that she has created so far feature Mali’s most

WO

textile, the h:md—dycd mudcloth known as bogolan, whose d?
tracted from mineral mud from che Niger river. In ouig

explains that her choice of this fabric is motiva‘d byl b to showcase

her hcritagc. She states: «The nostalgia I have fo a Dig part of my

brand, it hc]ps me learn about the placc Ic fr The contemporary
sty]cs I design, draw inspiration from @is f@kI@ec agwell as by the wealth
of European fashion». Again, this g pigssi who infuses a sense of
identity in her creations, mobilising 10t as something unchanging,
but as an evo]ving framework of Cation, self-assertion, and rela-
tionality.

Like Victor and Lamin, u assigns fashion the power of cultural
mediation, which produccs 0 economic value, but also social value

by Faci]itating contact and exc nge. Their status OFmigrams in a country

@

ONEES of «othering» (de Witte, Scarabello 2019) in the

where hospital' ip, and even multiculturalism are the object of

fierce debate, imp ¢ take into account the placc offashion—making

in discourses
host count n abstract ideas of community mcmbership. In times
of rai nati sm, fashion offers a vantage to map the articulations of
citizens bi]ity, authcnticity, access to Well—being and its dramatic ne-
gation. Morc 1mp0rtant]y, migrant fashion uncovers the myth of settledness
that envisions the migrant journey as a linear trajectory of departure and
arrival, construing the host country as a placc of rebirth where migrants
are CXpCCth to build a permanent home. But, as Flavia Loscia]po notes,
this approach introduces a break in the communication ofidcntity: «by
unravelling, through fashion, the very idea of national and cultural identity,
we have in fact a resource for rcthinking binary oppositions associated to
the category of the immigrant, such as “citizen”/“alien”, “inside”/“outside™

(2019, p. 4).
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As the cradle ofhigh—cnd fashion, this is cspecia”y true for Ita]y. “Made
in Ita]y” cquates localism with fine Workm:mship and this desirable qua]—
ity with italianita (Italianness), setting not only an industrial benchmark,
but also a cultural framework, an idcntity mold, rooted in the human and
natural resources of its territory. Scholar of fashion Simona Segre Rein-
ach observes that, in the era of globalisation, the concept of the «fashion
nation» drives the reconﬁguration of territorial industries (2015, p- 138),
which for the Italian industry means promoting local creativity. The work
of B&W and a number of other organisations provides evid s of the
network of’ migrant and sccond—gcneration creatives operating at Jevels

that creates visual and embodied forms of i
aestheticisation of national belonging. The obj

cople of colour and
police the boundaries of national id@urif#acifin. Paitian-Tralian designer
Stella Jean has spoken of the strateq

visibilise racial difference or repre xotic/erotic, something that

can be consumed for sensual p]e' @
the Italian identity. For sociolgaisX ’
king Ita]y today and who will make [taly

in the future» (p. 11, her italics)® This is the premise that led Jean with Afri-
can-Americarfiles ' dward Buchanan and Michelle Francine Ngonmo,

not acknow]cdgcd as a part Olc

founder of Afro eek Milan’, to launch the Black Lives Matter in
Italian Fashegmgco ve that exposes the Whitewashing of the industry
and dema reatment for the hundreds of black and brown profes—
sion at in it.

AS T rk to carve a space for themselves in this context, all three of

our case studies express a desire to gain membership of this scene through
the acquisition of knowledge and technical skills. Looking back at their pro-
fessional journcys, thcy have dcvcloped ways ofcreating fashion that show a
proactive engagement with the tenets and culcural assumptions of the “made
in It:ﬂy” brand. The interviews reflect the awareness of operating at the in-
tersection of worlds and the intention oﬂmmcssing the symbo]ic and ma-

3. Afro Fashion Weck Milan is the premiere event organized by Afro Fashion Milan, an organization
launched in 2015 toO advance inclusion and divcrsity in the Tralian cultural industry.
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terial language of fashion to, indeed, re-frame what we call “made in Traly”
by Ciaiming space to tell stories about diversity and intercultural contact
through clothes. The focus on storytc]iing calls attention to processes of si-
multancous identity-making and place-making that de-link belonging from
national affiliation and culcural protectionism, producing works that prcﬂg—
ure a more open configuration of high-quality Ttalian fashion.

Conclusions

The focus on storytc]iing exXpresses the idea that certain de Wic
elements, shapcs, or motifs can shed 1ight on a world - o and
their histories. For our interlocutors, it helps to expre of iden-

tity—making that can happen on the move, in gLace
fashion through the prism ofitineracy7 displacemdyg,

dynamics by which
cultural globalisation is pTOdULCd dyn‘nc g out according to the

O]d dthOtOﬂ’llCS Oi: 1ns1d€/out51de

laws and reception poliues in Europ Isclgere. In our interviews, fash-

E ‘

ancazzo captures this spatia|{gfioghht identity, thre garments re-imagine

ion Cmcrgcs as a 1anguagc that meg y relationship of black migrant

The image oF the fashion p:

distancc ilﬂd proximit /. but SliSO Tadlthﬂ Aﬂd modcrnity (2019). Gar ments,

in fact, embods '
\ ’

ent, but also its limitations, or absence. ﬂiey

carry in their mat cture and immacerial propcrtics the imprint of

the borders |hc gners have crossed. Migrant fashion is a medium
to articulaclle ces oFidcntity that h:lppcn in a state of transit and
move t.

This iclayhas argued that fashion created by black peopie in Italy is
opening up a space of reflection and recognition of the cultural difference
that inhabits Ttalian idcntity and its culcural industry. As such black/mi-
grant “made in Ita]y” fashion conﬁgures itself as a contested terrain, where
the pursuit ofprofessional success and economic citizcnship is loaded with
political meaning. The fight for an inclusive industry is therefore a foil to
urge a reckoning with the country’s social history, whose effects are evident
in the parallel invisibilisation and exoticisation of difference. Via inter-
views with eignt designcrs with a migrant background who claim space in
the Italian fashion industry, the article describes their idea of multicultur-
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alism and vision of its value for economic, cultural, and social purposes. The
analysis views migrant fashion as an invitation to unearth the intersections
of politics and society that inform our cultural and financial economies
of style, where new configurations of living together in the globalised and
interconnected world are emerging.

Further research is needed to unpack the cntanglements of citizcnship7
identity, and itineracy and how they are reshziping our perception of glo—
balised modernity and (national) bclonging. An excellent start'glg point of
future studies could be the following observation:

It is a matter of recognizing the radical nature [...] of that cc Of

unhomeliness that tells about the trajectories of identificatio
ple, who question their belonging. That feeling of “th
the home-in-the-world” that blurs the ctraditigpal
and differences, as it calls into question any illusi

ty. (Cimoli, Grechi, Gravano 2019)
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Migrazioni, cittadinanze e pandemia
Lo sguardo di Elia Moutamid

Daniela Ricci o

Introduzione

L’opcra del regista marocchino, cresciuto in Italia,

qU,CQtO ﬂagglo pTL]’ldO m LOﬂbldCTZl710ﬂC pum‘tc d re 16 OppOTth

nita dc]]a pandemia ¢ le sfaucttaturc de]l inclu tita composita
i o lungometraggi, fi-
ction, webserzes o documentari. C051 ‘os i
nante, il suo «cinema italiano plur
no il racconto nazionale. Il suo ultigggloctgntario, Kufid (2020, 56 min.)’,

\ . . .
C 4 M10 aAVVisO partlcolarmentc

in un interessante gioco di spccchi tra
ela, tra primae dopo. Il Marocco entra

ﬂCttC COS1 appartenenza p]urima (¢ ]?l comp]cssitﬁ cultura]e dC] rcgista.

1. Lespressione riprende il titolo del Festival online (“Cinema italiano plurale”), legato al XXVI Con-
vegno di studi cinematografici “Migrazioni Cittadinanze Inclusivitd. Narrazioni dell'Tealia plurale, tra
immaginario e politiche per la diversita”, 6-8 maggio 2021.

2. Regia, sceneggiatura, Fotograf‘m, montaggio, voce narrante: Elia Moutamid; musica: Piernicola Di
Muro; suono: Matteo Di Simone; con Valeria Battaini, Abdelouahab Moutamid, Maria Cerutti, Olga
Piscitelli, Lokman Moutamid, Amal Bousaltani, Battista Mazzotti, Andrea Vigani, Edoardo Martinelli.
Produzione: 5¢6; Distribuzione: Cineclub Internazionale.
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Elia Moutamid: un percorso umano e artistico all'insegna
della complessita

Nato a Fés nel 1982, da genitori gif; migrati in [talia e temporaneamente
rientrati in Marocco, Elia Moutamid ¢ arrivato, ancora in fasce, durante il
pcriodo della fervida espansione economica dcg]i anni Ottanta, a Rovato,
nella ricca pianura pad:ma. Li compie il suo percorso di studi e ottiene un
diploma di perito metalmeccanico, inizia poi a lavorare come responsabile
qua]itﬁ in un'azienda meccanica. Eppure, tra le varie passioni che 24 ha tra-
smesso il padrc, oltre alla meccanica, c¢ la Fotograﬂa, che Moutami tiva

ma anche e soprattutto perché riconosce al cinema potenzi 2 unic®e per
l’espressione del proprio punto di vista. Lurgenza di Y il razzi-
smo ¢ le discriminazioni nutre la sua creativith.rtist i f1lm, infat-
ti, tendono a decostruire la diffidenza ¢ rompere gPdcll'ignoranza
ivi culturali, razziali,

linguistici, religiosi. Con lucida ironia@fa stereotipi. Lapproc-

ile

cio ironico diventa particolarmcnt

professantc cioe una re]igionc comc o MQCsso fraintesa e oggetro di

@ vorca ad intervenire attivamen-
b biscus: le conseguenze dell'invasione

ie, lattrice e regista Valeria Battaini,

razzismo. 1l suo impegno in questo

te sui social media. La miniserj
(2016-17) realizzata insieme

non ¢ che un esempio. Nei cghodi analizzano mordacemente alcune
parolc arabe e alcuni concetti a cultura musulmana, pa]csando certi ma-

lintesi culturali uire i pregiudizi occidentali verso gli arabi. Un

arricchimento si deriva dallo sguardo incrociato, rispetroso ed

1rriverente, ¢ 11C N agomstl portano su qUCSUOﬂl dl cstrema attuallta.

Fin dal &r aggio indipendente d'esordio, KLANdestino (2007), la

sua m na esa lotra contro le etichette che contaminano g]i imma-

ginari SC@Pio per quanto riguarda I'abuso di vocaboli quali “clandesti-

M

no”, “integrazione”, o “seconda generazionc"). KLANdestino porta giﬁ in sé
il germe della poctica di Moutamid, una poctica che sa affrontare efficace-
mente ¢ CON UMOorismo argomenti cruciali, qua]i il prcgiudizio, la paura del
diverso, lo scambio tra culcure. 1l regista definisce questo breve film amato-
riale come: «il mio primo timido, sganghcrato ed impacciato esperimento

. \
cimem atograﬂco ». Proscgue COSI:

Lho girato nel 2007 usando una piccola telecamerina da vacanze, I'ho girato

senza alcuna formazione né preparazione registica. LCho girato perché volevo
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assolutamente dire la mia con ironia sull'etichetta propagandistica che all'e-
poca stava nascendo ¢ diventando un brand dei partiti nordici: “clandestino”.
Contro ogni pronostico, alla sua prima proiezione ad un film festival inter-
nazionale, vince battendo cortometraggi prodotti professionalmente. Dopo
quella vittoria ho scoperto non tanto il poter fare il regista (che illuso all'epo-
ca...), ma la potenza incredibile del linguaggio per immagini. Mi sono quindi

iscritto ad unaccademia di Milano ed ho cominciato a studiare il cinema [...].°

Moutamid ha infacti seguito una formazione in regia cine% ograﬁca

alla scuola Mohole di Milano, ﬁ“cqucntando nel Frattempo I'Accad Naa del-
la Voce di Brescia, con la qua]c ha recitato in diversi sp 1 en-
temente nella sit-com Before Pintus (Cenci 2020) mterpre di un
pizzaiolo di origini arabe che parla bresciano — persog Moutamid

ha contribuito a ideare, 1sp1rand051 ase stesso‘jar ]
¢ infatti una caratteristica identitaria per lui mdgo
atriti pubb]ici.

I due brevi cortometraggi che segu@no 0 la necessita di espri-

mere il proprio punto di vista ¢ tra;
Moutamid. Giornata nera (2008) narr ol ne di un pacse dal punto di vi-
sta di un uomo prigioniero dei pr B dizi razziali il quale, suo malgra-
do, dovra fare i conti con l'evid i
una storia ironica trovata s offrendo diversi possibi]i livelli di lettura.

In seguito Gaiwan (2015 ome della tradizionale tazza da té cine-

ei critici. In poco meno di quattro minuti,
&

Galwan ri in Neussione le tradizioni che SPEsso vengono date per
scontate clo ate come 'unica opzione possibi]c, soprattutto da coloro
che iud un radicamento culcurale impermeabile. 11 cortometrag-

Moutamid md

P20 dUC uomml un OCCldCﬂE"llC ¢ un Zlﬂ"lthO at-

torno 21] temau

gio meiWua nfronto diverse usanze, quali portare fiori sulla tomba o gu-
stare del c¢, alla ricerca dei punti in comune piuttosto che delle divergenzc
tra le persone. Lo spiazzamento di fronte a cui si trovano g]i spettatori
trasforma la visione e esorta a ripensare le proprie convinzioni.

Nel 2017, Moutamid realizza il suo primo lungomctraggio documentario,
Talien". Si tratta di un racconto persona]e in cui il regista si mette in scena in

3. Dal canale «YouTube» di Elia Moutamid. Reperibile in <hteps://youtu.be/MIJURn3-tUk> (consul-
tato il 20 dicembre 2021).

4. Talien (84 min), 5¢6 produzione, ¢ stato premiato in vari importanti festival internazionali, tra cui
il Torino Film Festival (Gran Premio della Giuria, 2017).
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prima persona. In un 1ung0 viaggio in camper da Brescia a Fes, Elia accompa-
gna il padre che ha deciso di ristabilirsi nel suo pacse d’originc, dopo diversi
decenni trascorsi in Italia. Sebbene lo spazio scenico del caravan sia angusto,
il viaggio rende lo sguardo mobile e invita ad agire un pensiero dinamico. 1l
PETCOTSO CONLromigratorio diventa il pretesto per raccontare la storia di una
famiglia e per affrontare il delicato rapporto padre-figlio. E inolere loccasione
per tornare su un pezzo di storia italiana, ricordando ad esempio 1’acc0glicnza
che g]i italiani (zalien in arabo), riservavano ai nuovi arrivati ncg]i anni Ot-
tanta nelle regioni settentrionali. A]]’Cpoca un commerciante di ta Pgli pote-
va diventare imprcnditorc, come testimonia l’cspericnza paterna. Era oca
in cui i «marocchini» — termine inteso come sinonimo di «i » Wdi
«venditore ambulante» indipendentcmentc dalle loro origi cran® visti
il piccolo
betendo cost a

con curiosita e non con odio. 1l padre ricorda que] peri

Elia rappresentava la normalita con una punta cbnost
confronto due diversi vissuti. Il regista evoca inol i

linguistica, invertendone il signiﬁcato. Racco pio che, grazic alla

sua cadenza bresciana, veniva Spesso con@pea u1 di lavoro in seguito
a conversazioni telefoniche, ma poi c4y
tato, quando il suo fenotipo svelava I¢
una tappa fondamentale, sia per quj rda il suo percorso artistico, sia

per 11 Processo dl COﬂS"lpCVO]C77/

sto film ¢ sta

segna un prima e

a cosa, per 1 B cssere italiano, marocchino o qualunque alera cosa.’
A re me deg]i anni Novanta e soprattutto con I'avvento del
nuovo IO, quc”o del ritorno, come una sorta di nostos, pub essere

considerato un filone cincmatograﬂco (De Franceschi 2018). In Talien peré
il viaggio producc inoltre un gioco di sguardi che vanno e Vengono, un con-
fronto tra generazioni, in un dispositivo di messa in situazione che per-
mette di osservare il mondo a partire da se stessi. Di fatto, la narrazione
soggettiva per raccontare le societa diventa una caratteristica del cinema di
Moutamid e si ritrova in Kuﬁd.

5. Dal sito del Torino Film Festival, 35* edizione. Reperibile in <heeps://www.torinofilmfest.org/
it/35-torino-film-festival/film/talien/33032> (consultato il 20 dicembre 2021).


https://www.torinofilmfest.org/it/35-torino-film-festival/film/talien/33032/
https://www.torinofilmfest.org/it/35-torino-film-festival/film/talien/33032/
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Kufid riflette il posizionamento specifico del regista e il suo background
migrante, sia nei contenuti che nell’estetica. Effettivamente si tratea di un
film plurale sotto vari punti di vista: il montaggio alterna temporalica e
1u0ghi, la narrazione utilizza mo]tep]ici lingua ]inguaggL registri narrativi
e codici iconici, il documentario pone al centro le trasformazioni urbanisti-
che, storiche, economiche, sociali.

Una genesi particolare: dal vincolo all'opportunita

emblematico per la nostra lente di lettura su migrazioni, ¢
clusivita in un’lralia p]ur:ﬂc. Al filo narrativo che si g
del tempo presente il montaggio accosta imm‘ini v temente girate
empo ¢ lo spa-

ione. Moutamid ave-

in Marocco. Cosi le riflessioni del regista, atcra a

zio, conferiscono una maggiore profondit:\l
va infatti cominciato a girare un doo@me a gcntriﬂcazione della
Medina di Fés (fig. 74). Tuttavia, a
pere il progetto, perché, come egli
non diss|e] Inshallah prima dell’i

incipit del film, «quella volta
riprese». Rientrato in Italia, ha
riscritto la sceneggiatura. Parg interessato al rapporto tra ¢sseri
umani, territorio e archite
ha realizzato un film altro,
nistica e la societa plasmano persone. Ha in parte recuperato il progetto
iniziale, sepp 1274t0, ma sempre partendo da se stesso:

Il primo j 0 fid ¢ raccontare dinamiche umane attraverso la narra-
ca, su un “telaio narrativo” basato sul concetto di trasfor-
. [n questo film ci sono io, ¢ ITealia (quella del Nord), c'¢ il
nte. Qualcosa d'inaspettato ¢ di enorme portata scombussola i
miei piant e quelli del mondo: io, pero, decido di usarlo a mio favore. [...] Ecco,

~ . e . . . . e . 6
Kufid ¢ questo: la pianificazione di qualcosa di non pianificato. Un ossimoro.

La volonta di perseverare diviene un atto di resistenza, che si concre-
tizza nel trovare soluzioni registiche e narrative per dire la propria visione
del mondo. Infatti, sebbene il titolo sia di fantasia, il film racconta il rea-

6. Dal sito del Torino Film Festival, 38* edizione. Reperibile in <hteps://www.torinofilmfest.org/
it/38-torino-film-festival/film/kufid/43612/> (consultato il 20 dicembre 2021).


https://www.torinofilmfest.org/it/38-torino-film-festival/film/kufid/43612/
https://www.torinofilmfest.org/it/38-torino-film-festival/film/kufid/43612/
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le. Kuﬁd ¢ un neologismo somig]iantc a un’ipotetica pronuncia araba della
parola “Covid”. Moutamid affida pubb]icamentc i propri pensieri a kuﬁd e
tale entita astratta diventa per lui una sorta di amico immaginario. Uautore
chiarisce: «Kufid, pur essendo un'entita vista come un male assoluto, uno
spauracchio, paradossalmentc si rivela un prezioso partner, una specie di
amico immaginario che mi aiuta a mettere a fuoco concetti e pensieri sui
quali mi interrogavo spesso, fino a riuscire finalmente a riordinarli in modo
molto preciso, chiaro e spietato» (Fossati 2020).

1l tempo del confinamento diviene opportunitﬁ privi]egiata 8 i

maggiormente Colpite dalla pandemia. Moutamid ha fact
tazione nella provincia di Brescia il set del film, sceg

Pratica documentaria € Nuow L di resentazione

I'esterno dall'interno, di raccontare articolazim"pcr bociali in una

sorta di diario intimo.

Il film si sviluppa secondo una s @ ra rigorosamente scritta ¢ un

montaggio ben studiato che, ic all'accostamento di immagini

diverse, stimola nuove rifles ome per la ricerca del nco]ogismo del

titolo, Moutamid si scontra ccessita di sperimentare stili originali,

con ]’urgcnza di mettere in atto prassi e poetichc espressive adatte a raccon-

ve cioe trovare modi di rappresentazione capaci
di ribaltare g]i St € ancora troppo Spesso accompagnano gli im-
maginari doigg migrazioni ¢ sulle comunita post-migratoric. Qui

utilizza peréa volta una voice over, la quale tuttavia si discosta aper-

all’i el narratore onnisciente del cinema classico. E una voce
INcarnat NN Na ¢ personale che, partcndo da sé e da un posizionamen-
to preciso, Offre un’analisi soggettiva del mondo, forse l'unico vero modo
per conoscere la realtd intorno a noi. Sulle diverse immagini che scorrono,
Moutamid racconta il processo poictico ¢ lo spostamento dal progetto ori-
ginale. Ripensa se stesso e la societa italiana, a partire dal territorio dove lo
«hanno cresciuto i [suoi] genitori ¢ i contadini bresciani».

anuadraturc fisse, riprese da diverse ango]azioni, lo mostrano mentre
vaga per la casa e per il giardino in compagnia della moglie, entrambi impe-
gnati in varie faccende (ﬁg. 75). Con I'avvento della pandemia, come ognuno
di noi, anche Moutamid ha dovuto abbandonare la routine, per un’altra
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condizione, che ¢ 1‘apidamcnt€ diventata una sorta di nuova quotidizmit‘a
con le proprie rego]c. La macchina da presa segue quindi il lento trascorrere
dei giorni, tra le attivita domestiche, le passcggiate circolari in giardino,
qualche chiacchiera con i vicini, le preghiere, le videoconferenze ¢ le riunio-
ni da remoto in cucina, le vecchie ricette di Famiglia rispolveratc le lezioni
di ing]ese — per cercare di sfructare al mcg]io questo tempo sospeso. Ma
anche le pulizie maniacali («non abbiamo mai avuto case cosi pulite»), le
notizie dei mass media che invadono le case ¢ la televisione con i suoi canali
italiani, padam ¢ arabi. La macchina da presa inoltre si sochrmg ilmente
su articoli dei g10m2111, nazionali e locali, sottolineando il loro mo volte
ol@i. Il
ico fa-

allarmistico, sensazionale, confuso di fare notizia e di divul
mondo esterno penetra lo spazio intimo. Kuﬁd propone an
migliare, un diario quotidiano, che racconta anche de
n volo speciale

la, del lavorio per far rimpatriare il padre dal \giroc

della Farnesina, perch¢ «la», al fine di non semin

, le mascherine

VCdCl’ldO rientrare in IEA]11 qU.Cl padr(‘he
Tallen pcrccplamo quanto i V]"lggl ¢

nino con appartcnunze LOTI’]pleSC.

Al contrario di Talien, una so
presa dinamica, qui le inquagarE sQh statiche. Tuttavia, Kuﬁdé anche
un film sul movimento e s ormazioni urbanistiche, sociali, econo-
miche, culturali. I campi ] i gPelano una notevole ricerca estetica del

sullo sfondo,
matici). Le poch
diviene lo s

ne incessallfti v mbu]anzc, ma SlTlC}'lC 1] Si]Cl’lZiO ZlSSOTd?lTltC dCHC stradc

abb nat

regista cendone un punto di osservazione privilcgiato. Moutamid ci

giardino osserviamo il tetto della casa, dove piﬂl volte il

invita cost a elevare e dislocare lo sguardo, a seguirlo nel suo viaggio inte-
riore e nella presa di coscienza delle insidie della societa contemporanea.
Come in un ca]cidoscopio sullo schermo cincmatograﬁco, attraverso lo
schermo televisivo, vediamo le diverse esortazioni a stare a casa da parte di
vari personaggi pubb]ici, po]itici ¢ artisti, che ben conosciamo. Da qui Mou-
tamid prende ironicamente spunto per «Non €ssere da meno» e dare il suo
contributo al mondo, per «combattere questa guerra» ¢ postare su «YouTu-
be» i suoi consig]i. In un'esilarante scena, che vediamo in parte attraverso lo
schermo del suo computer, il regista illustra la meccanica del differenziale
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delle automobili, sottolineando in questo modo una sorta di paranoia col-
lettiva del momento. Tuttavia attraverso questo gioco di doppio schermo,
vediamo anche I'inno d'Ttalia cantato dai dipcndenti dei supermercati, non-
ché i cori e g]i app]ausi dai balconi, rivelatori di una retorica non sempre
innocente, che Kuﬁd vuole denunciare. Moutamid interpreta lo sventolio
delle bandiere tricolore come la retorica di un’unita nazionale, fatta di slo-
gan del tipo «andra tutto bene», «ne usciremo pitt forti di prima», evocatori
di una solidarieta collettiva troppo rapida e superﬂci:ﬂc. Una solidarieta
costruita in realta su una struttura sociale che non ¢ stata capaccﬁ' rasfor-
marsi e mpidamcntc smentita dai facti. Cost chiarisce il regista: «E b COS1
che osservando 'oceano della retorica popo]are ho cominciat OZMTC
una scaletta, un canovaccio drammaturgico. Allineavo conc che 2¥vo in

testa anche prima della pandemia, Kuﬁd mi ha solo sug: tro telaio

Wccraverso l'ac-

si pone partecipano
a pandemia piﬁ forci

egis
al processo poictico. All'idea che saren@no d

]2

di prima, 1‘isp0nd€ con le immagini a liberazione di Silvia

Romano, la volontaria italiana rapit 2 cui conversione all'islam

ha suscitato forti po]cmichc ¢ gravi A di odio. Nella scena successiva,
mentre il regista prega inginogghi
nisce le persone impaurite
te come durante il Ramada
egli rappresentasse un insieme tunivoco di tutti i musulmani, chiedendog]i

«come fate [sof O W musulmani] a digiunare?»; ma quando fa una

dieta per dimagri 0 per la sua forza di volonta, al singolarc, come

individuo ung 1 questioni profondc, in modo lcggero, mettendo
in luce quallt radicati, magari anche inconsciamente, i pregiudizi
VEerso ne ni e alcune culture. Conclude dichiarando la sua fatica
a dimos ¢ Rovvieta. Con uno stile semp]ice ¢ ironico mette in evidenza
i preconcettl collettivi che animano il discorso comune, si chiede allora se
saremo piﬁ forti nelle buone pratichc di convivenza e incontro con l'altro,
oppure nelle nostre convinzioni, giuste o sbagliatc che siano. Urbanistica,
dialogo interculturale e politica sono temi che lo interessano da sempre ¢
che l'avvento del virus gli ha permesso di tessere insieme, gcner:mdo rifles-
sioni nuove. I1 Covid—19 ha infacti preso il sopravvento su altre prob]cmati—
che, ma al contempo ha fatto cadere le maschere dcﬂ’ipocrisia, mostrando
le contraddizioni della societa.
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Estetica della pluralita, poetica della trasformazione

Tuttavia, anche nella costrizione fisica del confinamento, il pensiero rimane
libero. Cos1, la narrazione si Cspande grazic a continui passaggi tra presente
¢ passato, tra Italia e Marocco. Proprio sulle immagini di Fés, ¢ montato
I'audio dei dia]oghi con il padre; che diviene per lui una sorta di mediatore
culturale per il paese dove il regista ¢ nato, ma dove non ¢ cresciuto. Sono
soprattutto i cambiamenti socio-urbanistici che lo interessano e sui qua]i
si interroga: <<Pap51, che cosa ci fai I, in una medina che none jconosce

piﬁ?». In una medina dove la vecchia conceria, un tempo I'anima citta
ormai privata del suo signiﬁcato storico, ¢ diventata un’att tUWhsti-
ca. Il vuoto e i processi di svuotamento, le metamorfosi nrita®e sono
onnipresenti. La gentriﬁcazione di Fes viene associag uotamento

delle identita. Eppure, dopo la visione dello @°po @ della Medina,

Colpiscono le strade deserte di Brescia, in un’lt padre ¢ testi-

mone dei mutamenti storici, socio]ogici, €co ic leurali. 1 montaggio

infatti avvicina, SPEsso con una contig@rita , 1 due territori a cui il

regista appartiene. Si producc cos}
non ¢ solo geograf‘lcq ma anche ¢ os1 Moutamid, ﬂglio della
prospcrith dcgli anni Ottanta, og (ra con geteate di cemento, ca-
pannoni industriali, prefabbrica donati, frutto di un capitalismo
che da Tagazzo lo affascina C oggl rimette in discussione (ﬂgg. 76—77).
Con ironia e ]cggerczzzg Ki a g]i spettatori a compiere un processo
simile di distanziamento e di Ttmessa in discussione di alcune certezze su-
perficiali, congil o di “integrazione”, che inesorabilmente ritorna
nei suoi lavori.

Moutamy

to critico

ACto una visione stereoscopica che guarda con spiri-

le societa di appartenenza, quella di origine e quella di
ocesso che Hamid Naﬂcy (2z001) descrive bene nella sua
ma accentuato, riferendosi alle Cinematogmﬂc delle diaspo—
re. Cio ¢ possibi]e anche grazic al fatto che diverse componenti culturali
¢ memorie trovano un buon ama]gama, in un’identita forgiata anche nel
movimento, come in un viaggio che si conﬁgura come in un continuo inter-
rogarsi (Chambers 1994, P. 2).

In un'intervista prccedente alla realizzazione di Kuﬁd Moutamuid aveva
spicgato:

Sono nato in Marocco, ma ho aperto gli occhi in Italia alleta di due mesi.

Mi considero ampiamente italiano, anzi bresciano per la precisione. Il rap-
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porto con ['Ttalia? E il mio paese. Le mie origini marocchine sono state un
arricchimento incredibile. Lintelligenza dei miei genitori ha facto st che
assorbissi entrambe le culture come una spugna, sempre con atteggiamento
aperto ¢ senza imposizioni, in modo da poterle conoscere entrambe, ¢ a
volte permettermi di metterle in discussione. Successivamente questo ha
favorito anche la nascita dell'urgenza, come regista, di raccontare la societa

e le culture che mi circondano. (Arico 2018)

Ponendo al centro le culture, le persone, le societa e i ECTTI,O i, Kuﬁd
propone anche una riflessione sulle identita, sulle trasﬁguraziom |cu-
f-

un'c®etica

rali e sulla possibilitﬁ di ricostruirsi grazie all'incontro co
ficacia della narrazione riposa su uno stile composito
della trasformazione, frutto della ricchezza culturalg regista ¢
portatore. La struttura filmica, costruita su]]adura
tevole commistione ]inguistica, gcograﬁca, tem

ndo per il dialetto

bresciano, una componente fondamei@alc€el ita del regista. Ogni
lingua ¢ associata a spcciﬁci pass: a voice over soggettiva
si esprime in arabo, la ]ingua delle i IT film utilizza inoltre una
considerevole varieta di 1inguaggi i narrativi e di codici iconici:

ad esempio le conversazioni t
vocali, le e-mail, le trasmis clevisive e radiofoniche, gli articoli di
giorn:ﬂe, immagini che co o altre immagini. Kuﬁd integra inol-
tre alcune fotograﬁc dell’archivio famig]iare, con valore allo stesso tempo

SLOTiCO € perso

Conclusidhi; narrazione soggettiva per raccontare |l
mo

Ritengo chela forza e la riuscita di Kuﬁd risiedano principa]mcntc nel fatto
che Moutamid mette in gioco la propria esperienza persona]e in un approc-
cio soggettivo che diventa un cpisteme per guardarc il mondo. Come nel
cinema di Jean-Marie Teno o di Isabelle Boni-Claverie, cosl come Spesso
accade per g]i studiosi e per g]i arcisti postcoloni:ﬂi, nel racconto di Mou-
tamid ]’Cspcrienza personale e i vissuti individuali offrono un prisma di
rilettura della storia, di riflessione sociale e di analisi di una condizione
collettiva. In questo modo, raccontando una storia al contempo persona]c
e sociale, Kuﬁd assume anche una valenza po]itica. Come afferma Gilles De-
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leuze, infatti, il cinema politico moderno si riconosce anche nel facto che le
questioni pcrson:ﬂi ¢ collettive si intrecciano e si fondono (Deleuze 1985, p.
284). Kuﬁd, inoltre, partendo da un posizionamento chiaro, da una sogget-
tivita dichiarata, esprime un punto di vista spcciﬁco, unico e 01‘igina]c. Ela
ricchezza dell’unicita di uno «sguardo situato» per parafrasare il pensiero
di Donna Haraway (1998). L’introspczionc sulla propria condizione perso-
nale diventa una lente di osservazione della storia collettiva e delle societa
contemporanee.

Moutamid chiarisce: «Chi sono? Da dove vengo? Che cosa gr endo di

rituali, collettive, del territorio. Sono un bresciano incas

di un arabo: ho imparato che non esiste una cultur
culture che si completano» (Fossati 2020). o
Il film mette inoltre in luce come le trasfo

17, ciali Spesso av-
vengono piﬁ velocemente di quanto Tiusci: rizzarle e di fatco ci
pongono gi‘a di fronte alla realta di u@lcadh

un invito ad aﬂargare le prospetti

contro con g]i aleri, verso una socie che 1’integmzione, si pratichi

I'inclusivita. Un flusso di immagi yte montate ci guidano in una ri-
flessione sul nostro tempo ¢ n
riflessione suﬂ’epoca odier

1213Ci2[t0 una gr:mde parte

costituiscono i d
societa vogid

Per colll in questo testo ho voluto evidenziare come la forma
narrativo di Kuﬁd rispecchino un background migrante,

interculturale e uno sguardo mobile tra le culture. Questa
narrazion¢ documentaria interroga il sistema sociale su questioni esisten-
ziali piﬁ ampie, su temi come le migrazioni, la cittadinanza, I'inclusivita, il
dia]ogo interculturale, a partire da una storia pcrsonale e da riflessioni inti-
me. Attraverso la macchina da presa di Elia Moutamid, il cinema del reale
non solo documenta un’ltalia pluralc, ma esprime anche una soggcttivité
migrante, capace di raccontare una societa in evoluzione, Csplor:mdo nuove
cpistemologic.
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Etnicita e sessualita

Le voci dei giovani sinodiscendenti
nel documentario “Cinesi in Italia”

Elena Morandi

La comunita cinese, una delle p1u numerose ¢ stabili in Ita al qu¥tto po-
sto tra tutte le nazionalita straniere e al terzo tra i ci i
tari, rappresenta la comunita plu giovane tra ‘1 str
con un'eta media pari a 31 anni; i minori sono u
70% ¢ nato in Italia.

Propcmlonc al]o 5V11upp0 di 1mp1‘c

Nonostante da tempo si descri
declinandola nelle piﬁ varie
battersi nell'autonarrazion
uscire dall'ombra, invito a

da-noi”.

Provando a i
al cinema,
i coscienza di sé dell'uomo e della societa, scopriamo che
migrazione prodotta a oggi, dai primi del Novecento,

stente. Inoltre, qu:mdo affrontiamo il tema del]’immigrazionc, non possia-
mo limitarci a prendere in considerazione soltanto la narrativa, per di piﬂl
in italiano.

Per contro, da qualche anno, si ¢ fatta strada in Italia, seppur timida-
mente, la narrazione documentaristica della comunita cinese. Un esempio
¢ rappresentato da Miss Little China (De Cecco, Cremona 2009), un viag-
gio-reportage per scoprire chi sono e come vivono i “cinesi d'Ttalia”, costru-
ito riannodando i fili di tante storie persona]i ¢ familiari che fanno da co-
rollario a un concorso di bellezza per ragazze cinesi. O come Giallo a Milano
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(2009) del regista sinologo Scrgio Basso, selezionato in concorso al Festival
di Nyon Visions du Réel, tra i piﬁ importanti in Europa in ambito docu-
mentaristico, che racconta la storia di una delle pifl antiche Chinatown
d7Eur0pa, quc]la milanese. Attraverso immagini ¢ filmati d’epoca, alternati
ai racconti di venti cinesi residenti nel Capoluogo lombardo, viene foto-
grafata la comunita con particolarc attenzione alle difficolta quotidianc,
ai sogni, ¢ al Tapporto con la tradizione. Anche il lungomctraggio o sono
Li (chrc 2011), dia]ogo silenzioso tra due culture, scava nel torbido delle
questioni migratorie cinesi. ®

In tutti troviamo una partico]arc attenzione alle esperienze mig rie

alla percezione della realta del pacse ospite ¢ riflessioni riguar rowtic
radici cinesi. | campioni selezionati si rivelano, sotto ]’aspc ico ¢
stilistico, tanto dissimili quanto i percorsi di vita intg N sCrivono
una notevole throgcneitﬁ nella presenza migrage si Pa (Sun 2019).

Per quanto interessanti ¢ ricchi di stimoli, I'i Wore voce a chi
non ne ha, di costruire un dialogo, di far crgfre N stereotipi, raggiun-

ge solo parzia]mente lo scopo: nessung@dei t1 esempi ¢, di fatto,

un pl‘OdOEtO Cu]turale cinese. Ogg@ D) d

discussioni in cui si parli di

loro, originando delle distorsioni aclla comprensione della realea,

@)

prestando cosi il fianco alla conyi Jellescablishment culturale e dei
media italiani che sembrano
in Italia (cosi come di altri

A

questo atteggiam

della sfida, p ocNitaliana, che le voci dei sino-italiani incarnano.
Esiste q g onarrazione documentaristica cinese? Come vengono
perce es le Complcssc dinamiche interne al]’ctcrogenca e mul-

ti-sfacCcMgragomunica? Come vengono affrontati i temi della discrimina-
zione etnica, rc]igiosa, sessuale?

Nel tentativo di trovare risposte a queste domande, questo studio si sof-
ferma sul documentario Cinesi in Italia. Nato da un’idea della sinologa Ste-
fania Stafutti, direttrice dell'Istituto Confucio di Torino, in collaborazione
con la chat Dialogo, il documentario stabilisce alcuni primati: innanzitut-
to, ¢ stato realizzato da operatori ¢ intervistatori sinodiscendenti, un cam-
biamento di prospettiva Cpocale. Per la prima volta, infatti, ¢ la comunita
cinese a raccontarsi ¢ non a essere continuamente raccontata dalla lente
deformante dei media. Undici donne, otto uomini e quattro coppie sono
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state intervistate dai due giovani sinodiscendenti Susanna Yu Bai e Zheng
Ning Yuan, coordinati dal regista ¢ sino]ogo Sergio Basso. Susanna Yu Bai
si ¢ prestata a sua volta per una intervista: ha trent’anni, ¢ nata in [talia, i
suoi genitori sono arrivati dalla Cina negli anni Ottanta ¢, a proposito della
realizzazione del documentario, ha raccontato: «E stata una bella oppor-
tunita conoscere e rivedere la propria storia nelle storie di quelli che molti
chiamano i miei connazionali» (Parini Bruno 2021).

Inoltre, il documentario si colloca in un momento storico molto partico-
lare: ¢ stato interamente girato nel 2020, in picna pandemia, e cntato il
23 novembre 2020, in occasione della Notte dei Ricercatori.

Dallo scoppio del primo focolaio di Covid—19 nella cite

crescente attenzione a livello mondiale nei confronti de
volto fortemente gli immigrati cinesi, i sinodiscendengg
persone di origine cinese che risiedono fuori dd terr

Ila Repubblica

popolarc cinese. Visti come possibi]i portatori v r i discendenti

ciato ad analizzare nella letteratu
della comunita cinese in Italia, la
per una maggiore partecipazione j
Consapevolezza della propriag
in cui i cinesi d’Tealia si so
rumore. Se ¢ vero che in p

all'arrivo dcl Covid-19 in Italia non ha precedenti per portata, profondita e
originalitz‘l (Pedone 2020). Durante la stagione del Covid—19, cinesi e sinodi-
scendenti si sono espressi in una moltitudine di ]inguaggi come mai accadu-
to prima, dall'illustrazione al testo audiovisivo, alle performancc di strada.

1 documentario Cinesi in Italia, nato come lavoro di ricognizione della
presenza cinese nel nostro Paese, realizzato attraverso interviste raccolte
tra Torino, Milano, Firenze, Prato, Roma, Napo]i, Bo]ogna ¢ Trieste, rap-
presenta un contributo a una piﬁ approfondita conoscenza della presenza
diversificata, attiva e Spesso socialmente attenta e partecipe dei cinesi nel
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NOStro pacse (Stafutti 2020). Ci restituisce una fotograﬁa ricca e diversifi-
cata delle varie anime che compongono le comunita cinesi in Italia, uno
spaccato variegato composto non solo da imprcnditori, ma anche da stu-
denti e professionisti operanti in diversi ambiti di specia]izzazionc ¢ aperti
al confronto. Un'immagine difforme dallo stereotipo della comunita chiusa
e autoreferenziale che dominava prima di allora a livello mediatico.

Con Cinesi in Italia si va oltre semp]iﬂcazioni ¢ narrazioni precostituite,
abbracciando vari temi: la narrazione migratoria, I'inclusivita, il conflitto
sociale, il conflitto gencmzionalc, il successo economico su cui
struito lo stereotipo dei “bravi cinesi, lavoratori indefessi”.

In tanti, nel filmato, rivelano di essere stati vittime di di

etnico-razziale e di sinofobia, ma sorprende la discriminazi
terno della comunita cinese. Liu Zhiyu:m, una delle intg
scuola ¢i chiamavano pagine gialle, muso giaHo‘)rat'
che ¢ giaﬂo seite[...] peré anche i cinesi non sono 4Qajc? R
“banana’”, gia]lo fuori e bianco dentro, la men el dcnta [...] voi L]’lC
siete meta e meta, non siete mica cm.1» 2 Weaza fornisce la propria
spiegazione a questo fenomeno: «pe é u h mentalita occidentale,
loro hanno comunque timore che i8] > 2 buccia ¢ la polpa in-

@ ¢ consistenza differente, sono
) . 1. . ,-
/4 O O 9

par]:mdo, molto lcgati alle proprie radici e orgogliosi della propria eredita

culturale; al contrario, le generazioni piﬁ giovani hanno un ]Cgamc deci-
samente piﬂl debole con la loro cultura d’origine, sOno piﬁ critici verso il
governo ¢ le disuguaglianze sociali, pit tendenti all'individualismo, alla li-
berta di pensicro ¢ di paro]a.

Le seconde generazioni o sinodiscendenti, giovani ¢ adulti nati o cresciu-
ti in Italia, sono dotati di una profonda conoscenza socioculturale della re-
alta italiana, nonché di una pcrfetta padronanza ]inguistica. Lelevato livello
di preparazione formativo e professiona]c dei sinoitaliani ha consentito (e
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consente) loro di esprimere le proprie posizioni ¢ anche di dia]ogare con le
istituzioni italiane in modo piﬂl efficace rispetto ai loro genitori ¢ alle pre-
cedenti generazioni di cinesi.

Per i cosiddecti IBC (Iralian Born Chinese) o cinesi di seconda generazio-
ne, il rapporto con i genitori pub risultare un tema difficile e delicato, come
racconta con onesta e senza rancori Liliana Liao, una delle intervistate. Ap-
passionata di arte, voleva farne una professionc ma fu osteggiata dalla ma-
dre, terrorizzata che la ﬂglia potesse finire squattrinata a fare la ritractista a

Piazza Navona. Ora Liliana insegna lingua cinese ed ¢ editor in ndarino

per 1"1 FAO ma prosegue 1mpertcrr1ta a sv11uppar€ pTOgCttl artisti

zione soc1ocu1tumlc € una pcrdumntc autoreferenzialita : delle
relazioni, le generazioni chiamate spregiativamente “jggiigga

percezione di sé come italiani, il loro contcsto‘ﬂtu @ ttosto italiano

che cinese, e hanno aspirazioni cosmopolite.

La percezione di una condizione partico] da qucl]a di italiani,

proviene loro dall’esterno, rafforzata @ich SO pubblico sugli im-

migrati cinesi in genem]e che 1‘ip

MW

irriducibile: “non si integrano”, “sg stanno sempre tra di loro”

(Brlgadm Lo]ogna 2013) . Occorry yare che la forza di queste reto-
riche di stampo essenzialista (4
cultura”) ¢ tale da permear
no la percezione di sé. Inol

somatica da parte de

s

mente omoge profilo etnico come quello italiano, facilita I'in-

corporazione in questi stereotipi, soprattutto in assenza di mes-

saggi di se PGP, COmME: «€sistono anche italiani con tracti somatici
non caucalllci ormale che sia cosi» (Cologna 2009) o come spiega Xin
AlesQlro nell'intervista: «<non si ¢ ancora sdoganata la figura dell’i-
taliano pspetto da cinese».

La tenstone tra le due culture ¢ allo stesso tempo sorgente di vita e di
inquietudinc.

In questo contesto, in bilico tra due culture, a reggere il peso dell'incom-
prensione, della discriminazione e talvolta dell'ostilica prodotta dallalceri-
ta, oltre al conflitto gencmziona]c capita che ci si scopra omosessuali ¢ ci
si trovi ingabbiati in una doppia minoranza, qucl]a etnica e quc]la sessuale,

. Secondo l'indagine eseguita dal Pew Rescarch Center, nel 2018 il 60% degli italiani esprime un'opi-
nione n% ativa sulla Cina ¢ solo il 29% ne pensa positivamente.
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subendo pressioni da tre parti: i genitori, la cultura d’originc e la societa
ospite.

Nel documentario fanno capolino Shi Yang ¢ Angelo, Yao Jili ¢ Bene-
detta, due coppie appartenenti alla comunita LGBTQ+, che raccontano la
dialettica del confronto/scontro con la mentalita tradizionale cinese.

Analizziamo il ritracco dello stato d’animo di Shi Yang in relazione alla
sua appartenenza a una doppia minoranza: qucl]a etnica e qucl]a sessuale.
In quanto extracomunitario clandestinamente entrato nel paese, Shi ha do-
vuto affrontare le “solite” difficolta condivise da altri immigrat’: tacolo
linguistico, shock culturale, ristrettezze economiche e discriminazi da

ta in gmnde misura dal fatto che, trasferitosi in Italia in cra CW, qui
ha ricevuto listruzione secondaria di primo ¢ secondo anevano
invece, a 1ung0 implacabili l’egodistonia e l’opwssio
dal suo orientamento sessuale; queste emozioni

tan«Avevo tradito mio
padrc. Avevo tradito la mia Famiglia. /@ev 1 ina. Avevo tradito

tutco». Rispctto allomosessualita i@eni

imula minimamente la sua

adre, una particolare avversione: cglSo
p p ?
|| suo coming out, che l'omoses-

D 1)
@ ita». Lostilita dei genitori di Shi

NCeZI0NE ancora piuttosto diffusa nella

omofobia sbottando in faccia al ﬁg

sualita ¢ «antinatura, antistoriaga
allomosessualita rispecchia
societa cinese contemporanc a omosessualita ¢ stata decriminaliz-
zata nel 1997 ¢ stralciata dai disOtdini mentali nel 2001, ma gli orientamenti

NOoN CLeroscsSud@yV considerati ancor oggi inaccettabili dai pifl, SO-

prattutto da]lc PE na certa Ctl\l. L’OmOSCSSIlﬂliE%l CO”idC ZlTlCl’lC con

il confucian nto reputata una minaccia per la continuazione
della Famig
Se i

SOlO rcia

la famiglia nel senso confuciano del termine, laddove
amiliari ordinate e gerarchizzate possono garantire I'armo-
nia sociale, allora il nucleo familiare diventa il microcosmo di una societa
in cui, nel mig]iore dei casi, lomosessualitd non viene contestata in quanto
tale, ma in quanto ostacolo al matrimonio finalizzato alla procreazione.

Il concetto di pictil filiale (xigaoshun, Z£M) ¢ ancora oggi saldamente ra-
dicato come virtu fondamentale e parte integrante della concezione cinese
della famiglia ¢ della societa. Non adempiere ai propri doveri filiali, tra
cui qucl]o del matrimonio, genera un persistente senso di co]pa, tanto che
molte persone omosessuali, pur accettando il proprio orientamento, per-
cepiscono la loro diversita come un tradimento nei confronti dei genitori
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¢ preferiscono scendere a compromessi piuttosto che uscire allo scoperto
facendo coming out. 1l COMPromesso consiste spesso in un matrimonio di
facciata. In questo modo, agcndo secondo la morale prescritta, non viene
prcgiudicata la loro reputazione né quc]la della loro Famig]ia ¢ pertanto
essi stessi e la propria famiglia non “pcrdono la faccia” (diamianzi, EHEF).
Fino a qua]che tempo fa, il matrimonio di copertura era essenzialmente
qucﬂo con un partner cterosessuale, ignaro delle tendenze sessuali del pro-
prio coniuge. Si stima che il numero comp]essivo degli uomini gmosessuali
cinesi superi i 20 milioni e piti di 14 milioni di essi siano (o si% stati) in
rapporto matrimoniale con una donna. In anni recenti invece, so tucrto
tra g]i omosessuali dell'ultima generazione, anche grazie ad 3 P siti
di incontri che lo facilitano, si ¢ diffuso il cosiddetto “matRonio opera-
T gO17).

@ hnno registrato
¥ 1iNato critica-

mente le po]itiche della rappresentazione sg maNlosi su come le imma-

tivo”, in cui entrambi gli elementi della coppia sono
Nell'ultimo decennio, gli studi di media e c‘tura

una nuova tendcnza. Un crescente corpus ICKEC 10

gini delle comunita LGBTQ+ cinesi p@sin€®dalg atggaverso i media e la cul-

tura popo]arc, e siano strettamentcefheca@ualla azione delle identita. La

cultura LGBTQ+ presta particolare al discorso della “visibilita”,

un tema cardine della recorica dg @
delle narrazioni chiave delllidepnti 4

ma anche in Cina, e si ritie

.. . \
ti. Fare coming out ¢ stata una

zioni culturali delle comun

massa.

Occorre tutts ineare che 'omofobia non trova le sue radici nella

cultura tradg a cse: in realta la societa cinese anteriore al Duecento
si mostravllr ente tollerante verso l'omosessualita; I'idea che essa sia
un oso di una cultura deviante gcrmoglib solo con la deca-
denza 1 e ¢ con l'introduzione di pensieri occidentali a partire dalla

meta dell’
lui, cresciuto con ideologie maoiste, lomosessualita in Cina non esisteva,

ttocento. La stessa opinione che ritroviamo nel padre di Shi: per

era una delle degcncrazioni del Capitalismo, per cui la societa occidentale
aveva perso ogni valore, l'individualita aveva sopraﬁatto il bene della collet-
tivita, e questo era uno dei risultati.

In conseguenza del]’incompatibilitﬁ dellorientamento sessuale del pro-
tagonista con il contesto socioculturale dbrigine, §i nota un intenso anta-
gonismo tra la dimensione collettiva e que]]a individuale; la costruzione
identitaria di Shi ¢ piﬁ comp]icata pcrché deve raggiungere un equi]ibrio
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tra cinesita, italianita e omosessualita. Trovandosi in un tale contesto deve
affrontare un dilemma tormentoso: tradire la propria cultura e i genitori o
soffocare il vero io?

A paragone del pacse d’originc, I'Tealia appare un ambiente parccchio
meno restrittivo; ed ¢ proprio il background culturale italiano, percepito
come piﬁ tollerante, in cui accento ¢ posto sull'individuo, a Consentirg]i di
superare le dicotomie e il senso del “tradimento” verso la cultura materna
nel fare coming out.

«Non so spiegare — dice Shi Yang — I'alchimia di un amore ma 1,0 centra
con lessere italiano o cinese». La sua storia, una storia di compro

solo una delle tante storie che il documentario racconta, sto
tengono, innanzitutto, a personc.

Come la storia di Wu Xiu Jun, esponente della cosid
zione e presidente dellAssociazione italo- cmcs'h Tq

4 genera-

racconta di
come il padre avesse paura di perderc g]l averi di {4 hivesse manda-

to in Italia grazie allaiuto di parenti ¢ amici.
clandestino in aereo e la fatica dei prin@te

professorc di Lingua ¢ letteratura c’e chi spiega, come He Xiao

Hong, che si ¢ costruita una vig a che vi rimane solo per i figli,
perché nel fondo del suo cu

qucidoscopio di persona

cinese, smente
dizioni, stravo]ge

coloro che vj in 12, italiani e stranieri, cinesi ¢ non per riflettere
sul nostro #o ittadini in questo pacese, a prescinderc dai passaporti
(Staht 020

11 miey i» che arriva ¢ qucl]o di liberarsi dall’attaccamento eccessivo

alla tradizione, di superare stereotipi ¢ pregiudizi, ¢ dare il via al dia]ogo.
E siccome il cinema, par]ando attraverso la combinazione di audio e video
in movimento, possiede il pregio ¢ il difetto di “rendere tutto credibile”, il
messaggio arriva amp]iﬁcato

La uppreqcmanonc mediale di minoranze (etniche, sessuali, di genere,
ecc.) ¢ un fenomeno al qua]c va riconosciuto il peso che merita. Questo
pcthC «il modo in cui certi gruppi sociali sono trattati in una rappresenta-
zione culturale ¢ parte integrante di come questi sono poi tratrati nella vita
reale» (Dyer 2002).
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Ci si augura quindi che la “comunita silenziosa” che ha rotto il silenzio
abbia cantato il requiem a un periodo in cui l’interdipendenza delle nostre
vite non era ancora cosi drammaticamente sotto i nostri occhi. E tempo che
i concetti chiave della cultura cinese, quali quc]li di “relazione”, “comunita”,
“cura” diventino un'eredita preziosa per il futuro della cultura italiana.

«La storia non la puoi fermare, ¢ per le generazioni giovanissime tut-
to il tema dellintegrazione semplicemente non esiste, perche ¢ nei fatti.
Dove non arriveranno discorsi e buon senso, ci arrivera il tempQ, conclude

Huang Miaomiao nell'intervista.
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Somalo-ltalianita
and its Dis/Continuities
in Northern Europe

o
Linde Luijnenburg
“Italianita” as a Cultural Text in Somali Diaspgs munities
The questions raised in this paper first arised duq@ g oduction of the

who have migrated in and through ' therlands, and England,
shared fec]ings of bc]onging toget i

m

multi-modal project entitled “Africa is You: SoMwli-Dutch Community

in Birmingham, U.K.” which address@, tifoulgh dae voices of individuals
, th

ithQRe multiplicity of experiences

unity StOTyl. Tl’lOllg]’l tl’lC Focus

Heath (Birmingham, UK) Hual and collective histories reach multi-
p]c places, 1:mguagcs, and s such, conversations with inhabitants

¢

wce SpCZlk7 t]’lC c havc dOl’lC, and t]’lC products lll'ld passports we

use and own, d¢ ape the communities we associate ourselves with

— especiallyg r qrent «superdiverse» urban contexts (Vertrovee 2007).
This is tholbv ing concern of this paper as well.

F er tion of the documentary part of “Africa is You” (2017), I
spent “hgime between 2014-16 in the neighbourhood of Small Heath,

where my co]]eagucs and I got to know many community members. To-
gethcr we spokc in English, Dutch, and some Somali and Arabic. These
were the assumed linguac fmncae by the documcntary makers at the time,

1. For a link to the entire documentary on «YouTube,» together with other information, references
and reflections, see the website «Africa is Your. Available in <www.africaisyou.com> (accessed on 2 De-
cember 2021).

2. For a discussion about the term plurilingualism, 1 refer to Gargia and Wei (2014, pp. 11-12). They
point out the notion’s dependence on the beliefin the existence of «autonomous languages», whereas the
authors offer an alternative take on this through the introduction of the notion of «languaging».
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as we were informed that the large majority of the Somali individuals liv-
ing in Small Heath had left Somalia after the start of the Civil War (ca.
1991) and a large number of them were first welcomed in Europe by the
government in the Netherlands, where thcy could ask for asy]um (van
Liempt 20112). By the year 2000, many Somali 1‘Cfugees living in the Neth-
erlands had obtained their Dutch passports. Around that same time, a
signiﬂcant amount of these individuals moved to England, where ]argc
communities of Somalis were founded (van Licmpt 2011b) — the grounds
for these sudden moves varied (Luijncnburg et al. 2017, van Lic% 2014).
We noticed therefore that, while speaking Dutch out loud in the pPIgom-

inantly Somali neighbourhood of Small Heath, frequentl ty
members would start spcaking to us in Dutch, sharing thei ith,
and ideas about, the Netherlands.

On one day in 2016, my Collcagucs and [ spengytimyg ali chding

celebration in a restaurant near Small Heath. We e g in a corner,

preparing in Dutch for a short video intervig i ree of the wedding
guests, when out of the blue, a gcntlen‘q
our conversation. He started speaki

t speak Dutch joincd

o Italian, and thanked us
t into the camera. He could

some of us did not understand him,
in a formal manner for our visit, log
not have known that I (and out )
logical languagc of choice gi context would have been English. This
brought me to the question wand Why, this gentlcm:m chose to spcak
to us in [talian, and what italiantta would mean in this community in which
@

€ specch sty1€s7 but also contexts of discourse, and
riateness between stylcs and contexts» (Blommaert

many individu ared history with Ita]y. Language users have rep-

ertoires containin t sets of varieties, comprising a sct of ways of

speaking. Th
«relations
2005, ). re these repertoires recognisab]e, in what contextual cir-
cumstan®ad. they most c]carly manifest themselves, and how can thcy in-
form us about connections to cultural hcritage, about idcntity formations,
and about creativity with, in this particular case, the Ttalian languagc?

The «cultural texe» [ focus on here, is the discourse of italianita in partic-
ular Somali diasporic communities in the United Kingdom and the Neth-
erlands. The 1argest number of Somalis in Europe live in these two nation
states (Houssein 2012, p. 89; Brioni 2015, p. 2)”. With the notion of a «cul-

3. From conversations at the Dutch embassy in London in 2018, I have come to know that the exact
number of Dutch Somalis living in England is unknown, but it is estimated that the number is around
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tural text», I refer to Micke Bal’s approach to «Rembrande»: the objcct of
my analysis is «the image [of italianita, LL] with which members of a culture
live» (Bal 1990, p. 7; Bal 2003, p. 32). With this «<image» I do not intend merely
a literal, visual image: instead ofccntralizing mcrciy «Italian» as a ianguagc
(iinguistics), or particuiar individuals or groups (socioiogy, anthropoiogy),
[ focus on italianita as a discourse in the Foucauldian sense and as a possi-
ble partiai idcntity7 as this can providc us with a broader perspective on
material and habitual significrs OFcommunity formations, and on 1anguagc
practices connected to migration and colonialism. I consider t’c anguage,
but also customs, habits, products, signs in the broadest sense of tM@word.

dic®and

I have

As my theoretical background is in Postcolonial Thcory, [talj
Film Studies, my aim is to combine this expertise with a
discovered more rcccntiy which can be linked to theg ar themes:
Linguistic Landscapc Studies and the notion (‘«tra eing>.

Finally, the adjective «Somali» is complex irfggsd

aphcrs, or historians

to define. Factors Complicating the @att the gcogmphicai and

poiiticai state of Somalia as we ks
1960 through a Western impcria] transnational 1inguistic and
cultural areas between Oromo an N, in which groups and individu-
als idcntify more as one or theot
contexts, and certain grou ave incrcasingiy come to consider them-
selves «Somali» during th angdflacion over the past few decades (Laak-
D. 37-30; chlee, Shongoio 1995; Saggiomo 2013). The

'Q

so, Hautaniemi 2014

colonial percd Somali homogeneity» has been demythologised

through case st e Somali Bantu, as well (Ingiriis 2013, Besteman

2016). I, th to it if the term is used by my interlocutors.
Below, P the reader with an overview of relevant literature and

a hi cal xt, before discussing in detail some of the ﬂndings that

resulte s paper. These findings are subdivided into three categories:

1. Italian signs and ianguagc in context (Linguistic Landscapcsl inciuding
«Italian habits», i.e. habits that stem from both colonial and postcolo-
nial pcriods, thus from interactions with Italian communities in Soma-
lia or Somali communities in Itaiy;

50.000. Extra media and political attention were given to this fact during Brexit; Dutch politicians were
wondering whether 50.000 Somali individuals would suddenly come back to the Netherlands. Cfr. Anon-
ymous 2019 for a humorous take on this mateer (in Dutch, but somewhat understandable for non-Dutch
speakers, and with a quotation of “Africa is You”).
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2. Tralian spokcn by community members (both through the usage of loan
words, and by peop]e who actua]]y speak the ITralian 1:mguage);

3. Discussions about the notion of iralianita with Somali individuals of
two generations, living in Eng]and and the Netherlands.

Given the extmordinary richness of the cultural signiﬁers within the com-
munity and the 1arge number of cultural texts, I have chosen to illustrate our
findings with cinematic material and create a film, Signs of somalg-italianita,
as this «unimedial» language hopefully enhances our understand% of the
complcxities of this community, and potcntia]]y reaches broader, n®aca-
demic, audiences as well (Monaco 2009). Taking into accou sccohd
scope, | have created a website dedicated to this project, whiW@ will vide

us Wlt]’l Commentary Olc Community Tl’lCl'T'leTS7 potentia t more re-

search material. As diasporic Somalis are knowr‘o us media exten-

sively in order to communicate with dispersed fa s and friends,

this seemed an appropriate addition to this Pt -Salwe 2006, Hous-
sein 2012)". ()

Finally, this study could at firse

CO ross as unnatural; fil-

tering out merc]y and Cxclusivcly sc of italianita potcntia“y

ignores similar notions that could b ced with the same individuals

and communities. Moreover, i

confines transnational hum orcing us to perceive these com-

ngs,

munities and individuals fr "opean, imperia] perspective (Shohat,
Stam 2014). Let it be stated ¢

li)

ctore that I use a metaphorical magnify-
v | and interlocutors describe as italianita in this

ing glass to und

context, while th 1cal‘ly functions as such Cxclusivcly in relation

Tha

and Linguidic scapes in British and Dutch Somali diasporic commu-

to other notj B®Course of italianita as exprcsscd through ]anguagc
nities be ed out burt is only acknow]edgeab]e as such in relation
to (WeaveQht ugh) other notions, and dcpcnding on interpretations and
pcrformatiwties of other discourses and identifiers that circulate within
these same communal contexts, inc]uding somaliness, dutchness, british-
ness, muslim, africanness, and dcpcnding on clan and ﬁlmily structures,
age, and gcnder differences. Therefore, Following Brioni when he describes
his notion of «Somali Italian literature», I, too, refer to a «transnational
space that transcends [...] supposed]y unchangcab]c and dichotomic cate-

4. Please see Somalo-Iralianita in the UK. <https://somaloitalianitainuk.wordpress.com/> (accessed on
2 December 2021).
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gories» (Brioni 2015, p. 5). In sum, this paper illustrates the richness and
comp]exity of the Somali diasporic culture and Italianness is one aspect
of this Complexity.

This research thus travels between various disciplincs and p]accs but
could be described as postco]onia] in the most literal sense of the word. I
intend to add to the body of work on the links between Somalia and Ita]y,
as well as to studies on Somali diasporic communities in Northern Europe.
While projects on triple diasporas exist from 1inguistic and cultural per-
spectives, such as on formerly mentioned Dutch British SomaliS; g Bengali
Italian Brits, the repertoire | focus on here is an understudied Mggct of
Somali and Italian culture, as well as of Dutch and British .

The research started in Small Heath. The 1argest part he f1 ings is
C3 study. The
d concern the
bal level, while

linked to that community, particu]ar]y the Linguistic
in—dcpth interviews took p]acc in London :md‘mst
1arg€1‘ realm of italianita within Somali communiqgs 8
two group interviews took place in Small H

Somalia and Italy

The shared history between g
pcnding on our perspectiv

Stﬂftil’lg halfway tl’lC 19605

alia (1880/1905—1960/pr€sem, de-
been Critically studied quite cxtcnsivel}p

) a decade later) and going on until this

day, while earlier pub]ications n Somalia by [talians also exist from a co-

@

lonial and/or 4§ ical perspective’. Here, I only state the most cru-

cial facts for my % hile the Italian imperial enterprises in Somalia

seemed to ro Nernite end in 1947 during the Treaty of Paris, when
Ita]y abanlo aims to all former colonies, a 1cg:11 process to condemn
the age alians had done and the atrocities they had committed
was ne mmenced. Instead, Ita]y received a mandate of trusteeship

from the Onited Nations, and between 1950 and 1960, the Amministrazione
Fiduciaria Italiana in Somalia (AFIS) was to produce an independcnt and
democratic Somalian state in 1960 (Lewis 2008, pp. 139-204). Tripodi (1999,
p- 359) argues that Italy’s task of leading Somalia to independence was «too
great a commitment», that Italy lacked sufficient financial recourses, and

5. The body of work on this topic by historians, postcolonial theorists, Ttalianists, and cultural ana-
lysts includes (chapters in) Hess (1966), Del Boca (2001), Lewis (2002), Andall, Duncan (2005), Ben-Ghiat,
Fuller (2005), Labanca (2007), Lewis (2008), Deplano, Pes (2014) and Brioni (2015).
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most impormnt]}n that it attempted to transpose a Western po]itical model
onto the newly designed state in the Horn of Africa.

Italian Signs and Language in Context: Linguistic Landscapes
and Translanguaging

In the predominantly Somali neighbourhood of Small Heath, varigus Italian

2013) but over the past few years LLS dcveloped into a study
«images, photos, sounds (soundscapes), movements,
c:lpcs), grafﬂti, clothes, food, bui]dings, histor)'as W ople who are

immersed and absorbed in spaces by interacting

Gortes and Cenoz (2015, p- 54) sta@ th@ L
tr:mslanguaging goces beyond the bouddar fi
es». The term «trans]:mguaging» was ]

practices of languages (and educati
normative, socia]]y constructed bi
underline the active aspect o es, the social relations and social struc-
tures (the transformation of into a verb: Garcia, Wei 2014, Pp. 2—3).
In this context, we could consider the fact that in the restaurant, various rep-

ﬁ d to fit the circumstances: the gemlem:m did not
‘ U

kome of us did not speak Somali, and arrived at

ertoires were us
speak Dutch, noti®

speaking Ttaljggmyg 2 I formal manner, looking straight into our camera,
possibl}a fols ) the above-mentioned reasons.
2in in Small Heath, Coventry Road, houses a variety of

stores, roqguggnts, and cafes. In the centre of this highly trafficked street
resides Amico Café¢, where predominantly Somali men drink coffee and
talk around wooden tables or on the terrace outside. Behind the count-
€T panini are offered, and advertisements of a particu]ar type of Tiramisu
(«Amazing Tiramisu, Italian Dessert») decorate the countertop. Though
other products offered include a particular type of baklava and Somali tea,
(Somali) italianita is here part of the Linguistic Landscapc. Amico Café be-
came the placc where I conducted most ofmy LL research.

When explained what I was working on, Mr. Ahmed Mohamed laughed
enthusiastical]y and invited me to join him at a table where «everyone



Somalo-Italianita and its Dis/Continuities in Northern Europe 469

speaks Italian». Sitting on the terrace of Amico Caf¢, speaking loudly in
Italian with five men who were brought up during the 1950s in Somalia, the
place soon became more (Somalo) «Italian» than it had possibly ever been,
as the gent]cmcn told me thcy do not, or hardly, spcak Italian amongst each
other anymore. This indicates how my presence influenced the course of
the research. The traces of italianita here seemed passivcly present, but were
activated during our conversation, clearly triggered by the «Italian» aspects
of our surroundings, including the name of the café, the food it serves, and
reﬂccting upon the neighbourhood (names, habits) as well as ugon their

shared history.

Italian Spoken by Community Members: G al Differ-
ences

Individuals who were born and raised in a ogadbhu during the
AFIS years, s peak at least some, 1fn0‘1u ]ia while younger Somali

SpCﬂkiﬂg iﬂleldutl]S tCl’ld to use It S Wltl’lout Cmphasmng it

ogy of the words.
' Mr. Ahmed and his friends ad-

stems from Italian, many do know

During the conversation at A
vised me to go to a ncwly 0
Fratelli®. Thcy reminded m
Morecover, thcy mentione

types of meate Q bles with pasta and rice, prcscnted on one plate
Mr. Ahmed and ds recalled how pl‘CSldCl’lt of Somalia Mohamed
Abdullahi

ICTOI'T] t]’lC

Frlcnd that in Fact he Would watch exduswc]y Italian ﬂ]ms in Somali cine-
mas while growing up.

In Somali, cinema is shineemo (close to cinema), while there are other of-
ficial Somali words for table (miis), glasses (qummadm which recalls guardo

6. Though this name made Mr. Mohammed’s friends think of italianitd, the restaurant itself was ran
by a Palestinian couple who had little or nothing to do with the neighbourhood and felt «very isolated».
th\ had moved to Small Heath because they had heard it was a «Muslim neighbourhood» but felt out
of place When asked why they had given their restaurant an Italian n ame, thev told me they had lived
in Ital y, bur did not like it there.
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or guardare), friend (saaxiib), and love (jacayl). The Italian words that che
men remembered, however, are part of their particu]ar repertoire, and were
activated through the LUs described above. When 1 spoke Italian, T asked
the men if they understood me. «Poco poco», they replied, understanding
both my question, and responding to it in clear Ttalian. The Ttalian spoken
around them activated their own knowledgc and memories of this 12mguagc
and culture, c]ear]y rcferring to more than the narrow sense of the word
«l:mguagc». We can see here how iinguistic lzmdscapes and <<tran.sianguag—
mg» 1mterscect.

Some aspects of conversations with members of the «AFIS

made me wonder about the internalisation of Fascist termyj
rations, and ideals. When discussing the loan words, man
were mentioned, 1‘€Ferring to the virile, sports—Focusc ] f fascism
(Morgan 2016; Serapiglia 2016, part 11, pp. 93—62).
who used to be a maestro di scuola in Somalia, deui
comfortable relationship to Small Heath. «\g
«In Ttalia, si veste bene. Qui no», poindghg
Poet and painter Ahmed Magare

now resides in Birmingham. He comg ¢ to accompany this proj-

@ Arab elements can be found on
the author, born iong after the AFIS
years, is still aware of the asXodfts & iralianita Currently present in Somali

ect, entitled A pigeon’s spear, still hey "msianguaging poem which in-
cludes Italian, Dutch, English, §

the website of this project.

culture in the shapc of loan words and habits, as he provided translations

and expl:matio t. Examp]es of loan words in his poem include

hatro (gelato), katiinad (catena), boors (borsa), and

fiilo (coming fro

fargeeto (fbrc
For Ko i, a joumaiist and pubiic speakcr, born and raised in
Soma th s-90s during the civil war and now residing in Amster-

dam w rrived as a politic:ﬂ refugee ten years ago, italianita is furcher
away. Emphasising during our conversation how he spoke Somali, Swahili,
and English growing up and read Arabic scriptures, he and his friends and
colleagues surely acknowledge that there were «some Italian influences in
Somali culture» but consider this to be part of the period before Somali was
written in a codified a]phabct (Ali 1972, Saced 1999). Afterwards, Somali

culture was taught in Somali, through the Somali ianguagc, and this was a

7. Mr. Ahmed Magare has a website. Available in <https://ahmedmagare.wordpress.com/> (accessed
on 2 December 2021).
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politically significant choice. On the other hand, Mr. Kowfurow remarked
how he recognises Italian words when tourists walk around Amsterdam. He
is aware ofm:my Italian terms in Somali used for sports and medical jargon,
inc]uding mano, rossa, giallo, pallone, and fcbbm (from febbre), and knows
many Somalis of his generation who occasionally cry out vaffanculo. Howev-
er, he cmphasiscd how these words are somalised, as he and his countrymen
of his generation want to distance themselves from the colonial period. Mr.
Kowfurow concluded saying that the ITtalians brought pasta to Somalia, but
now it is Somali, e basta. This is similar to what Mr. Ahmed Magag empha-
sises with his poem, as he refers to Italian loan words which are no art of
Somali repertoire, and as such, bc]ong to that particular cu

Discussions about the Notion of “Italignité

atcqotion. Mr. Ali Saeed
years, afterwards in

[talianita in Somali culture is a highly com

—

Hassan, born and raised in Somalia ‘1r1

as inspired by the edu-

[taly for many years, and now resi
¢ later received a scholarship
orked with Rossellini and Scola
ced to go back to Somalia when

cation he enjoyed during the AFIS
to go and study at university in [
in the Roman film industry b
uring those years, Mr. Ali brought
ollywood films were harder to come
1ans were more laid back about when they

wanted their cturned», he explained. «I am responsible for the

AP0 DX
fact that when O @

watch Iralig ms 1mp]icating that after the end of colonialism and

o the cinema in Somalia in the 1980s, one would

AFIS, Ttallin al presence in Somalia did not cease to exist. Indeed,
ated that there were more «Italian» cultural elements to

malia at that time, including Italian street names, and mod-
ernist architecture in prcdominant]y Mogadishu (Ali, Cross 2014). Howev-
er, after the start of the civil war in Somalia, Mr. Ali’s relationship to Italy
Changcd. When he arrived back in Ita]y at Roma Termini station and spokc
to a carabiniere, the latter was shocked to find that Mr. Ali spokc fluent Ttal-
ian, even after Mr. Ali told him he was Somali.

This resonates with a broader returning topic during the conversations
on italianita. When speaking to (former) politicians Mr. Mohamed Macallin
and Mr. Mohd Abshir (AFIS generation), they expressed their reserved feel-
ings towards ]mly as well. The Cxplanation for these reserves was mentioned
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by all interviewees of this generation: [talian po]iticizms in the 1980s are
thought to have stimulated, or at least not preventcd, the unstable po]itica]
atmosphcrc in Somalia, and afterwards, to have not offered (enough) aid
to bring the war to a stopﬁ. Connected to that, there is gencra”y believed
to be no recollection in the Italian collective memory of the shared history
between Somalia and Ita]y‘). Indeed, while the colonial period is not Forgot—
ten, there is a more recent affair that preoccupies the minds ofmany of the
pcop]c I spoke to of this generation. | often encountered a hesitation to-
wards italianita and this project, until I Cxplaincd my persona] baCkground.
While I seemed Italian, there was no enthusiasm from my interlocuc®g If 1
prcsentcd myse]Fas bcing Dutch, I was met with enthusiasm amy.
Indeed, we suddcn]y shared a translation space.

N [ )
Somalo-italianita

The Somali individuals I spoke to all l@ve #lale ository of repertoires
h QY gu Landscapes, inc]uding
\g| or shared histories. These

from which to choose, depending o

interlocutors, products, smells, and g
s are associated with each rep-

\
@ doors and hearts, while coming

d esitations. ]tallamta as such though

repertoires are not neutral: strong
ertoire. Spcaking Dutch out lo
across as Italian created ten
present, is often silenced, “si re” in the bankground, if not 1gn0r€d.
Languages are oftcn linked cO Cographical materialities and are thought

in terms of tcheir grammato]ogica] uniformity.
d symbols of culture lack a primordial unity or

to require a ¢
In reality, the me3

fixity. The la

COTICCpt O{:

cTN@Tc cnable us to envision a «third space, beyond the
yn which cultures interact, and bring to the fore «<new
meanQ@ind trategies of identification», with «hybridity» as an of-
ten-recu NG heme (Bhabha 2012, Brioni 2015); Magarc’s poem is an exam-
ple of this, as are productions by Somali diasporic artists.

While people may still perceive this fixity/unity as a requirement for
languagcs, a signiﬁc:mt amount of work in socio]inguistics in the last de-

CZldCS 1’1215 aimcd to Ch:ﬂ]engc E]’IC OppOSitiOl’l thWCCﬂ languagc and cu]ture;

8. Tripodi (1999) observes that Somalia was the African country to receive the most financial sup-
pmt by the Italians between 1960 and 1980.
This lack of knowledge about Italy’s colonial past was confirmed in a documentary in 2012, when
the fllmm akers went to Osm beach (nc ar Rome) to ask the Italian beach goers what the} knew about
Somalia. Very little, it turned out (Brioni et al. 2012).
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there is now a fair]y Widcspread socio]inguistic consensus that the two are
ideologically imposed rather than inherent to language itself. Recently n-
troduced sociolinguistic notions such as «metrolingualism» (Pennycook,
Otsuji 2015), Linguistic Landscape Studies, and «translanguaging» under-
line these dcvcloprncnts. This enables researchers with tools to analysc as a
discursive practice our ever—changing superdiverse contexts, cnhancing our
understanding and history of the many cultural 1:1yers of (diasporic) com-
munities and individuals. Iralianita seems to be part of the ids”ltity of all
the individuals T spokc to. This does not bring us back to imperigsm, but

instead cmphﬂsiscs the richness of Somali (diasporic) culturewhi can

inform and inspire Icalianists sirnilarly.
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Figura 1. Edmonia Lewis.



480 Appendice fotografica

Figura 2. Camera con vista (Ivory 1985)‘ \

X

Figura 3. Sotto il sole della Toscana (Wells 2003).
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Figura 4. Io, laltro (Melliti 2005).

<
4

Figura 5. Sta per piovere (Rashid 2013).

.\O
\

481
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[ )
Figura 6. Per un figlio (Katugampala 2016). \O

\
<
N

Figura 7. Bangla (Bhuiyan 2019).
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: umero totale di mezzi
a2 7ioWdattualmente attive nel Medi-

Figura 8. Mappa prodotta da C. Davi
militari e forze armate schierate nellg
terraneo.

Figura 9. Video su operazione Mare Nostrum (Marina Militare 2014), «YouTube».
Reperibile in < heeps://youtu.be/H7LWma67WAA> (consultato il 22 febbraio

2022).
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N\

Figura 10. La scelta di Catia. 8o miglia a Sud di Lan Lmrchicﬂi 2014).
o

\

X

Figura 1. Sea Operations (Frontex 2019), «YouTube». Reperibile in <https://
www.youtube.com/watch?v=yHCe1_TNqTM> (consultato il 22 febbraio 2022).
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o
1%&&&‘». Reperibile
22 febbraio 2022).

Figura 12. The role of Frontex in Return Operation
in < heeps://youtu.be/ O6NO3b6Ii Ts> (cqgysul o

\

X

Figura 13. Remembering Lampedusa. Guilt (Blom et al. 2014).



486

Figura 14. Le rose del deserto (Monicelli 06,\&

X

Figura 15. Jo sono Li (Segre 2011).
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Figura 16. Asmarina (Maglio, Paolos 2

Figura 17. Asmarina (leglio, Paolos 2015).

487



488

[ )
Figura 18. La-bas — Educazione criminale (Lombardi 20\

\

X

Figura 19. Into Paradiso (Randi 2010).
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N\

[ )
Figura 20. Maruego in Sulla stessa barca (Maggio, Avﬁ 5).

\

X

Figura 21. Amir Issa in La mia pelle (Rota 2012).
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mzog) ¢ la sua ver-

Figure 22ab. La copertina di My name is not Refy
sione italiana.

X

Figure 23ab. La copertina di My Two Blankers (Kobald, Blackwood 2()14) e lasua
versione italiana.
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Figure 24abc. Illustrazioni da My name is not Refugee (Milner 2017).
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Figure 25abc. [llustrazioni da My name is not Refugee (Milner 2017).
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Figura 26. Locandina di lo sono Li (Segre 2011).
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Figura 27. Nuovomondo (Crialese 2006 \

X

Figura 28. Nuovomondo (Crialese 2006).
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Figura 29. Fuocoammare (Rosi 2016). \

X

Figura 30. Fuocoammare (Rosi 2016).
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Figura 31. lo e lei (Tognazzi 2015).

X

Figura 32. Riparo (Puccioni 2007).
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Figura 33. Riparo (Puccioni 2007).

X

Figura 34. Via Castellana Bandiera (Dante 2013).
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Figure 35-42. The Harvest (Mariani 2017).
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Figura 43. Locandina di Va’ pensiero. Storie ambulanti (Yimer 2013).
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Figure 44-45. To Whom It May Concern (Ali 2012, foto di set).
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Figura 46. Quando sei nato non puoi piﬁ scoq

X

Figura 47. Mediterranea (Carpignano 2015).
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. o
Figura 48. Termfcrma (Crialese 2011) \

X

Figura 49. o sono Li (Segre 2011).
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N\

Figura 50. Fiore gemello (Luchetti 2018). @

\

X

Figura 51. Lazzaro felicc (Rohrwacher 2018).
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Figura 52. Lordine delle cose (Segre 2q \

X

Figura 53. [o sto con la sposa (Agugliaro et al. 2017).
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Figura 54. Miracolo a santAnna (Lee 204R). \

X

Figura 55. Il regista Jonas Carpignano.
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Figura 56. Koudous Seihon in Medite

Figura 57. Alassane Sy in Mediterranea (Carpignano 2015).
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Figura 58. Pio Amato in A Ciambra (Carp‘sna

\

X

Figura 59. Koudous Seihon ¢ Pio Amato in A Ciambra (Carpignano 2017).
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Figura 60. Scappa — Get Out (Get Out) (Peele 2017
.\

X

Figura 61. Go Home — A casa loro (Gualano 2018).
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.\< ’
o
Figura 62. Small Axe (ep. Red, White an; lue& 2020).

4

Figura 63. Small Axe (ep. Alex Wheatle) (McQueen 2020).
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Figura 64. Poster of Olotaré (Gyang 2019).
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Figure 65abcd. Dalla mostra “Le valigie digitali”. Alcune stanze. Foto di Danie-
la Neri.






514 Appendice fotografica

Figura 66. Dalla mostra “Le Valigie digitali”. Coﬂage fotograﬁco. Foto di D.
Neri.
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Figure 67ab. Dalla mostra “Le Valig' O [T ritracco di All. Foro di D. Neri.

X

Figura 68. Dalla mostra “Le valigie digitali”. Frame video. Foto di D. Neri.
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Figure 69abc. Dalla mostra “Le valigie digitali”. Alcune delle fotografie. Foto di
D. Neri.
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Figura 70ab. Dalla mostra “Le
valigie digitali”. La mappa.
Foto di D. Neri.
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Figura 71. Creazione di Victor Reginald Bob Abbey-Hart, collezione “Vicini
d’istanti: My Trip Collection”.
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Figura 72. Creazione di Lamin Saidy, collezione “Nafroproject: Possibili acco-
stamenti”. Foto di Marzia Camerini.
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Figura 73. Creazione di Doussou Traor¢. Modella: Elizabeth Chigbolo. Foto di
Alessandro Raboni.
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Figure 74-75. Kufid (Moutamid 2020).
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Figure 76-77. Kufid (Moutamid 2020).
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Vincenzo Altobelli ¢ dottorando in cinema e cultura vis
niversita Roma Tre. La sua ricerca analizza l'evoluzione

tersoggettivi nellTealia degli anni Sessanta, partendo izione dei
prototipi di mascolinita ¢ di femminilita meggi in lle produzioni
audiovisive del periodo. [ suoi interessi di studi 27 clla produzionc
Cinematograﬁca italiana ed curopea, passatigitecCye, in un'ottica storica,

psico]ogica e socio]ogica, per ricostru@e | @2 orgazioni che hanno inte-

ressato il paesaggio geograﬁco ca

Cristina Balma-Tivola ha conseg
culturale presso I'Universita dj
sulle relazioni tra antropo
etnograﬁco e sul]’antropol
scena. Il caso AlmaTeatro (2008}, € le curatele Visioni del mondo (2004) ¢ Nuova

museologia. [ nQet “ ture (2019, con M.C. De Palma).

Elena Ben ecturer and honours advisor in italiano alla Con-
cordia Unlle i Montreal, dove tiene corsi sul cinema italiano e sulla
lett rai a contemporanea ¢ migrante. In collaborazione con Grace

Russo-Mllagp, ha curato il volume Shiﬁing and Shaping a National Identity
(2021). Ha pubb]icato diversi Capitoli di libri e saggi sulla letteratura mi-
grante, sulla serialita e sul cinema italiano contemporaneo. Tra i suoi inte-
ressi di ricerca, la letteratura migrante, il cinema italiano e lecocritica.

Mario V. Casale ¢ lettore di ]ingua ¢ cultura italiana presso I'Universita di
Innsbruck. Dal 2018 ¢ anche dottorando nel progetto di ricerca “Cinema
of migration in Italy since 1990” (2018-21) sotto la conduzione di Sabine
Schrader e sta attualmente lavorando alla sua tesi dottorale sulla rappre-
sentazione di giovani migranti ¢ post-migranti nel cinema italiano degli



524 Profili biografici

ultimi trent’anni. Ultima pubb]icazione: Etnia, genere e classe sociale: rappre-
sentazioni intersezionali e agency in lo rom romantica di Laura Halilovic (2014),
in Schrader S., Tiller E. (a cura di), Agency und Invektivitdr in zeitgcn('issischcn
italienischen Migmtionserzéihlungen: Kino und Literatur, in «PhiN Beiheft», 20,

2020, pp. 62-83.

Alice Cati ¢ professorcssa associata presso I'Universita Cattolica del Sacro
Cuore di Milano, dove ¢ titolare dcgli insegnamenti di Linguaggi e semio-
tica dei prodotti mediali e di Linguaggi dellaudiovisivo. I suoi mitgressi di

ricerca riguard:mo principa]mente la relazione tra immagine ¢ me

le forme di rappresentazione ¢ narrazione del s¢ actraverso in Qudio-
visivi. Tra le sue piﬁ recenti pubb]icazioni, la curatel
di «Cinergie», dal titolo The Migrant as an Eye/bTrm
sentation, Audiovisual Practices (16, 2019, con M. S
membro del comitato direttivo del progetro el 'ons/Migrations” sul
ruolo dei media nelle pratiche di inclug@nedei fgggrtt migranti.

iry, Self—repre—

Accualmente ¢

Massimiliano Coviello ¢ professore gy cinema, fotografia e televi-

@ oma. | suoi interessi di ricerca
firale ¢ il cinema, 'analisi del film

rea in architettura presso I'Universita Tuav di Vene-
olgc un dottorato in socio]ogia e ricerca sociale presso
i Bologna. E ricercatrice del progetto europeo “\Xfelcoming

Spaces”, finanziato dal programma di ricerca ¢ innovazione Horizonzozo, ¢
co-fondatrice del progetto indipendente “Assembramenti”. I suoi interessi
di ricerca includono le politiche europee di securitizzazione dei confini, la
governance curopea delle migrazioni, le politiche italiane di rigenerazione
territoriale. Attualmente indaga la relazione tra aree interne e reti di acco-
glienza di migranti e richiedenti asilo.

Leonardo De Franceschi insegna storia del cinema e studi postco]onia]i
di cinema ¢ media presso I'Universita dcg]i Studi Roma Tre. Si occupa di:
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narrazioni dell'alero e dellalerove; pratiche e teorie del cinema prodotte da
filmmaker senza cittadinanza, razzializzats o del Sud globale; politiche per
la diversita nel contesto italiano, curopeo ¢ g]oba]c. Ha pubb]icato: I nero di
Giovanni Vento. Un ﬁlm e un regista verso Ultalia plumle (2021), La cittadinanza
come luogo di lotra. Le seconde generazioni in [talia fm cinema e serialita (2018),
Lo schermo ¢ lo spettro. Sguardi postcoloniali su /\frica e qﬁodiscendcnti (2017).
Con Farah Polato ha curato il dossier della rivista «Imago. Studi di cinema
e media», dal titolo Narrazioni postcoloniali della contempomneitd, tra conﬂitto
e convivenza (n. 19, 2019). ®

Agnese Draicchio, nata ¢ cresciuta a Roma, dopo il diplo 2rita
classica, decide di intraprendcrc lo studio teorico e pratico cineia iscri-
OMWLE € dip]o—
hstica ha avurto

vendosi alla Scuola d’Arte Cinematogmﬂca Gian
mandosi nel corso di regia nel 2015. Conc]usgd’atti
diverse esperienze di set come assistente, aiuto #gia gearia di edizio-
ne. Nel 2019 conclude anche il corso di lau D S, presso I'Universita
Roma Tre, con la tesi Italiano, accenta@ crdsniiongle. Il cinema olere i limiti
di Jonas Carpignano, tra modi di prod ol P tazione. Nell'ultimo anno

ha seguito la produzione del film A

4 rplgnzmo 2021).

Ssa di italiano e chair in women’s,
in & Marshall College. Ha scritto The
Poetics (2012), curato Italian Motherhood

Giovanna Faleschini Lerner ¢ pr

Journal of Italidy

(2018). Ha pubb €rosi saggi ¢ Capitoli di volume sulla letteratura

e sul cine XXI secolo, focalizzandosi soprattutto su questioni
di genere,8az igrazione. Il suo progetto piﬂl recente ¢ uno studio su
cincCont ranco italiano e migrazioni, ancora non pubblicato.

Natasha S'E. Fernando ¢ nata in una Famiglia singalese di Milano, come

giovane di seconda generazione. Ottenuto un dottorato alla CAMRI, Uni-
versity of London, ha lavorato in numerosi enti di beneficienza di Londra
come communication intern. Di recente, ha lavorato come visiting lecturer
alla University of Greenwich, University of East London e soprattutto alla
University of Westminster. Insieme a M.C. Mancuso, ha creato ¢ diretto S/
Conﬁni, un podcast in italiano su temi legati a migrazione ¢ identita. Insie-
me a Mancuso e a N. Uyangoda, conduce Sulla Razza, un podcast in italia-
Nno Promosso da Juventus. La serie mira a “tradurre” in italiano paro]c che
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hanno una rilevanza teorica nel dibattito ang]o—americano sulla razza: race,
colourism, la n-word, one—drop rule, tokenism e molte altre.

Giuliana C. Ga]vagno ha ottenuto un dottorato di ricerca in scienze del
linguaggio e della comunicazione ed ¢ docente a contratto in storia e teoria
dei media e film e multimedia all'Universita di Torino. I suoi interessi di

ricerca si focalizzano sulla storia dei media e della televisione e la proget-

tualita transmediale.

Universita di Roma, dove insegna storia del cinema e storid
ne. Sie¢ occupato sopratcutto di storia della televisione jg
dei rapporti tra cinema, storia ¢ memoria, ¢ dcia cir
nale dell'audiovisivo italiano in una prospettiva stgic

Malvina Giordana ha conseguito il dq@ror4lo & rigerca nel 2018 all'Uni-

versita Roma Tre con una tesi dalqicol ed mbienti, paesaggi. Dalla

prospettiva lineare alla prospetriva cosngg

al Dipartimento di Filosofia, Com @

1949-1976). La sua ricerca si articola,
dunquc, da un lato intorno a cpfl italiano e dall'altro intorno al rappor-

|mente assegnista di ricerca
\C C Spcttacolo della stessa uni-

versita allinterno di un proge
della produzione cincmatogmﬁ

to tra nuovi media e cultura visttitle. Su entrambi i temi ha pubblicato saggi

su volumi colle \ste scientifiche.

nanzi¥
PortugudQgagyl European mediascapcs”. In Italia, ha conseguito nel 2018
il titolo di professorc associato (ASN) in filosofia politica. Dal 2020 ¢ nel
Management Committee della COST Action “Decolonising DCVClopmcm”.
E, infine, membro del comitato scientifico delle riviste «Borderscapes»,
«From the European South» ¢ «Studi Culturali». Le sue ricerche si con-
centrano sulle costruzioni visive di razza e bianchezza a partire dauna pro-
spettiva intersezionale. Tra le sue monograﬁe Race, Nation, and Gender in
Modern [taly (2019), Bianco e nero (con C. Lombardi—Diop, 2013) ¢ Monsters,
Catastrophes and the /\nthropocene (2021).
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Linde Luijnenburg insegna studi curopci all'Universita di Amsterdam. Ha
concluso il suo dottorato all'universica di Warwick, Regno Unito con una tesi
dal titolo “Black Other” nella commedia all’italiana. Dopo il suo dottorato ha ot-
tenuto borse di studio a Londra (Institute of Modern Languages Research) e
ad Amsterdam (Universita di Amsterdam) per il suo progetto sulla somalo-i-
talianita in Inghilterra e nei Paesi Bassi. Ha pubblicato articoli peer-reviewed
sulla letteratura e sul cinema in lingua italiana, olandese e ing]ese. I suoi inte-
ressi principa]i sono studi postcoloni:ﬂi, film studies, new media, italianistica
¢ letteratura comparata. Ha realizzato vari cortometraggi ¢ docu tari.

monio Lultumlc della chlonc Em111:1—Romagn1 Ha una
della comunicazione e una in cinema, televisione ¢ pr
le € presso I'Universita di Bolo ogna. Ha lavoratodlcm
Cesena nel settore culturale e al Centro CinemQgi
collaborato con 1:1 Fondazione Cineteca di B
eventi. Dal 2021 ¢ iscritta della Consudga

I'Universita di Cag]iari ¢ profess R(racro in storia contemporanca
presso I'Universita di Sassari.
dottorato alla University o , con un lavoro sulle rappresentazioni
della decolonizzazione ital cinegiornali ¢ documentari del dopo-
guerra. A seguito del suo prim0 dottorato (Universita di Cag]iari), ha dato

@ 0. LIstituto Luce e il colonialismo fascism (2022), una

alle stampe Ve

monogmﬂa SU.”

NP licato numerosi contributi sulla storia della culcura
niale italiana, nonché su storia e identita della Sardegna

lismo fascis
coloniale
con ora a svolto attivita di ricerca anche presso la University of
LondorMyga lyniversity of Manchester ¢ la University of Bristol.

Lorenzo Marmo ¢ professorc associato di cinema, Fotograﬂa e televisione
presso I'Universita Mercatorum. E inoltre professorc a contratto di discip]i—
ne cincmatograﬁchc presso I'Universita di Napoli “L’Orientale”. Dopo aver
conseguito il dottorato nel 2014 presso I'Universitdh Roma Tre, nel 2017 ¢
stato Lauro de Bosis postdoctor:ﬂ fellow presso la Harvard University. E au-
tore di Roma e il cinema del dopogucrm. Neorealismo, melodramma, noir. (2018)
e co-curatore, insieme a Ilaria A. De Pascalis, del dossier di «Imago. Studi
di cinema e media» dedicato a Supmjﬁci, conﬁni Cformati: le immagini contem-
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poranee (n. 20, 2020). Tra i suoi interessi principa]i: il rapporto tra cinema,
Fotograﬁa e discorsi sulla spazia]itﬁ; I'intreccio tra teorie del cinema e teoria
dellatmosfera; il cinema italiano in relazione al concetto di modernita; la
cultura visuale nell’eta dei social media.

Migue] Mellino ¢ professorc associato ¢ docente di studi postcoioniaii ¢
relazioni interetniche all'Universita di Napoli “L'Orientale”. Tra le sue pub-
blicazioni, Marx nei margini. Dal marxismo nero al fcmminismo postcoloniale
(2020), Governare la crisi dei rifitgiati. Sovranismo, neoliberalismo, 1SMo e

), Qucadi-

accoglienza in Europa (2019), Stuart Hall: Cultura, Razza e Potere (201

6), e

La critica postcoloniale (2005). E stato inoltre il curatorcgmm (1 politici

La cultura e il potere. Conversazione sui Cultural Studies (con

di Frantz Fanon, Lanno V della rivoluzione algeriv (20
africana (2006) e di Discorso sul Colonialismo di Ai

Melissa Moralli ¢ profcssoressa a con@uecdc Wseepista di ricerca presso
uQgott o di ricerca in sociolo-
hoMgpresso il CRISES (UQAM,
RISES Redifined (Univcrsity of

I'Universita di Bologna. Ha consegu
gia ¢ ricerca sociale ed ¢ stata visiti
Montréal), 'IPK (NYU, New Yor
]yvﬁskyi':i). I suoi interessi di i
migrazioni e le metodologi ricercatrice nei progetti “Atlas of

Transitions” e “\X/Cicoming S Vitaiising Shrinking Areas by Hosting

merciale pet 1l mercato cinese, accompagnatrice turistica con patentino per
la 1ingua cinese, ¢ insegnante sia di iingua e cultura cinese che di iingua
italiana per studenti cinesi.

Marina Morani ¢ ricercatrice associata presso la School of Journalism, Me-
dia and Culture (Cardiff University) dove lavora su un progetto di ricerca
finanziato da AHRC che valuta come i media del servizio pubbiico bri-
tannico contrastano la disinformazione nei servizi giornaiistici. Ha conse-
guito un dottorato in giornaiismo presso lo stesso dipartimcnto, dove ha
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svolto una ricerca sui media interculcurali digitali in Ttalia. I suoi interessi
di ricerca spaziano dalle rappresentazioni mediatiche della migrazione ¢
della diversita, all'attivismo civico e culturale delle “minoranze”, alla media-
tizzazione del discorso po]itico. Ha lavorato per anni come ricercatrice su
diversi progetti di analisi del contenuto mediale commissionati da diverse
organizzazioni, tra cui BBC Trust, Ofcom e UNHCR.

Aine O’Healy ¢ professorcssa di italiano alla Loyo]a Marymount Univer-
sity di Los Angclcs, dove insegna studi culturali italiani, cinenta galiano e
Transnational film studies. Negli ultimi anni, la sua ricerca si ¢ con®gatrata

sulle figurazioni nell'audiovisivo di razza, genere e sessuali L d1W0rsi

intorno alla transnazionalita e alla postcolonialita nelle ¥ cultu-
rali italiane. Su questi temi ha scritto oltre cinquan j ¢ Capitoli
di libri e ha curato numeri monograﬁci di «F@ini
dies» e «California Italian Studies». Tra le sue

k, A. Imre) ¢ Migrant
Anxieties. Italian Cinema in a Transnati@al 1). Lavora attualmente
a un nuovo progetto sulle configuggio

cinema curopco COﬂtCmpOTZlTlCO.

Mitterand M. Okorie ¢ doctoral ¢ in Conflict transformation and
peace studies (CTPS) pre niversity of KwaZulu-Natal a Durban,
Sudafrica. Ha ottenuto un St dcgrce in Terrorism and international
relations presso la /\bcrystwy niversity (Regbo Unito) e un B.A in In-
)

of Agricu]t MERRC (Nigcria). I suoi interessi di ricerca includono la

ternational cso la Eastern Mediterranean University (Cipro).

Lettore in Peace t resolution presso la Michael Okpara University

trasformalo conflitto, le relazioni internazionali, g]i studi su demo-
rrorismo. Suoi saggi sono stati pubblicati su riviste come

udies in Peace Conflict and Security in Africa», «Journal of
Pan African Studies» ¢ «International Journal of Arts and Humanities».

Caterina Pecchioli ¢ un’artista multimediale e mu]tidiscip]inarc che CSp]O—
ra gli aspetti critici ¢ g]i effetti del potere sui comportamenti di massa e
sulle dinamiche socioculturali e po]itiche. Il suo Processo artistico ¢ la sua
attivitd creativa sono basati su un mix di estetica tradizionale e relaziona-
le. E direttrice del progetto artistico e di moda “B&W-Black&White, The
Migrant Trend — aps” e co-fondatrice di Nationzs, una piattaforma artisti-
co-curatoriale e partecipativa che affronta temi sociopo]itici ¢ ambientali
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contemporanei, con un focus specialc sulle questioni migratorie. Dal 2003,
suoi lavori sono stati esposti in musci internazionali, festival e istituzioni.
Come videomaker, ha collaborato con organizzazioni internazionali come

UNHCR, UNICEF e Médecins du Monde Italia. E autrice di saggi su arti
visive, videoarte, ﬁ)tograﬁa e pcrform:mcc.

Ivelise Perniola insegna storia del cinema e Cincmatograﬂa documentaria
presso I'Universita deg]i Studi Roma Tre. E co-direttrice dal 2018 della ri-
vista di fascia A «Ag:ﬂma. Rivista di scudi culcurali» (Mimcsis’ a pub—
blicato le seguenti monograﬁe: Gillo Pontecorvo o del cinema necessart TS,

2016), Lera posrdocumenmria (2014), L’immagine spezzata. 1l ci \ de
Lanzmann (2007), Olere il Neorealismo. Documentari dautore liana
del dopoguerm (2004), Chris Marker o del ﬁlm—saggio (2003 edizione
aggiornata 2011). Ha pubb]icato numerosi sagg'.su] ocumentario
italiano e internazionale.

Marta Perrotta ¢ professoressa associga 1 RIgo6 presso il Diparti-

mento Filosofia, Comunicazione ¢

Dirige i programmi della webradio adio. Si occupa di televi-

sione, radio e digita] audio, con Prq Ctodologichc che interessano

anche di gendcr & media st
ormat Televisivo (2007), Fare Radio (2017).
Ha inoltre curdR i a Veronica Innocenti Factual, Reality, Makeover
(2013) ¢ insieme a

italiana. Tra le sue monograﬁc

Ears Wide Op 010 SONO0T0 negli studi di cinema e media (14, 2016).

cercatrice indipendentc consulente sui media e tradut-
a di sostenibilita culcurale e digita]it:‘l della moda in Africa.

Ha conseguito un dottorato di ricerca in Studi culturali e postco]oniali del
mondo anglofono presso I'Universita “L’Orientale” di Napo]i. Ha pubb]icato
articoli nei settori media digitali e studi sulla moda e collabora rego]armcnte
con riviste internazionali di arte e cultura, tra cui «Griot Magazine». Enrica
collabora a]l’approfondimcnto teorico del progetto «B&W-Black&White»,
di cui cura la pagina del sito. Scrive sul suo blog («afrosartorialism.net»).

Francesca Piredda ¢ ricercatrice di tipo A, docente di istituzioni di storia del
cinema ¢ direttore didattico del master in management dellimmagine, del
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cinema ¢ dell'audiovisivo management (MICA) presso I'Universita Cattolica
del Sacro Cuore di Milano. I suoi campi di ricerca concernono 1’imp:1tt0 delle
po]itiche culturali sullindustria cinematograﬁca nazionale, g]i studi postco-
loniali e sulla migrazione. Tra i suoi recenti lavori MigrArti: finanziamento pub-
blico e accesso al mercato del cinema migrante in Italia («Schermi», 5, 2019).

Giuseppe Previtali ¢ assegnista di ricerca presso I'Universita dcg]i studi di
Bergamo, dove insegna storia del cinema e tiene laboratori di media educa-
tion. [ suoi interessi di ricerca riguard:mo n partico]are le for?n estreme

della visualita contemporanea ¢ il problcma delleducazione vis . At-
tualmente si sta occupando dello studio delle produzioni a ivc@telle
maggiori fazioni jihadiste, con un focus particolare sullo ico. E
autore dei volumi Pikadon. Sopravvivenze di Hiroshing ura visuale

giapponese (2017), Lultimo tabii. Filmare la morcggra s
tica dello sguardo (2020) e Educazione visuale (2021

Daniela Ricci ha ottenuto un dottora@p al crgta Jean Mou]in—Lyon 3,
o rd Qs
Universita Paris Nanterre e Paris 8

. . . . o\
in codirezione con 'Universita Ho

w

1 b inoltre con vari festival cine-
matografici, occupandosi anche d bone in materia di film e intercul-
tura. Dal 2006 al 2012 ha ideat
di Savona. Le sue ricerche o su film contemporanei d’Africa e delle
diaspore, sul Black Cinema clucstioni delle identita e rappresentazio-
ni. Su questi temi ha scritto nimerosi articoli e curato vari libri collettivi.

E autrice del s des diaspoms noires (2016; tradotto in ing]csc nel

2020). Ha realiz umentario Immaginari in esilio. Cinque registi dA-

ﬁica S11accy,

An ria a, per molti anni docente di Ctnologia e antropologia sO-
cialen persica di Bari, ¢ saggista, scrittrice, attivista. Ha ]ungamcnte
collaborato o collabora tuttora con i quotidiani «Liberazione» ¢ «il manife-
sto», con la rivista «MicroMega», nonché con riviste scientifiche qua]c «La
critica socio]ogica». Da quasi un trentennio privi]cgia lo studio e la ricerca
intorno alle strutture, dispositivi ¢ pratichc dell'etnocentrismo, xenofobia,
razzismo e dei nessi fra qucst’ultimo, il sessismo e lo specismo, ma senza
trascurare aleri temi, tra i quali Ianalisi della transizione tunisina, il feno-
meno delle auto-immolazioni di protesta, il Tapporto tra umani ¢ non-u-
mani. Fra le tante sue opere: Razzismo (2020), L’imbroglio etnico, in quattordici
parole—chiave (con R. Gallissot e M. Kilani, 2012); Regole e Voghi (2009).
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Antonia Rubini ¢ ricercatrice in pcdagogia gcncra]c ¢ sociale presso il Di-
partimento di Educazione, Psico]ogia e Comunicazione dell'Universita di
Bari “Aldo Moro”. La sua area di ricerca principale concerne l'educazione
politica, con partico]arc riferimento all'educazione alla cittadinanza, la co-
municazione educativa e l'inclusione sociale.

Tommaso Sbriccoli ¢ antropologo sociale e po]itico con lunga esperienza di
ricerca in India e in Italia. Interessato da sempre alle questioni riéuardanti
la traduzione interculturale, dal punto di vista giuridico po]itic con ri-

FCTlmCﬂEO al]c ldCﬂtlt’l dCl SOggCttl suba]term (¢ m1gr2mt1 unisce al]a \CTCa

scientifica anche lo bVlluppO di progetti ibridi tra "mtropol
laborando con fotogmﬂ, musicisti e videomaker — ¢ 11mp o atct®o nel
campo delle migrazioni in [talia e in Europa. Insegna '
Siena e qucl]a di Modena e Reggio Emilia, ¢ affnﬁato
¢ membro del gruppo di ricerca del progetto “In
lars” al King’s College di Londra.

Guglie]mo Scafirimuto ha consce@ico ot o di ricerca in studi

cinematogmﬂci presso I'Universita onne Nouvelle Paris 3. La
sua ricerca Lollega lqpprocmo de nial studies e le teorie delle
scienze sociali con il cinema e j
spora, I autorappresentazio

il volume Frangais-e d’origin

ria attraverso ]
sperimentali. HaQ@

nelle reside yanti a Parigi, dove ha coordinato Workshop video

partecipati

Igiaba acritcrice e ricercatrice. Nata a Roma, ﬁglia di genitori soma-
li in Fuga al regime dittatoriale di Siad Barre, si ¢ occupata da sempre di
colonialismo e poqtcolonia]iqmo Collabora con le riviste «Internazionale»
¢ «LEspresso» ¢ con diverse testate internazionali. Tra i suoi libri ricordia-
mo i romanzi Adua (2015) e Olere Babilonia (2008), il memoir La mia casa ¢
dove sono (2012), ¢ il saggio Roma negata (2014). Ha curato le raccolte Anche
Superman era un rlfuglal:o (2020), Future (2020) e /\fmcana (con C. Piaggio,
2021). Il suo ultimo romanzo ¢ La linea del colore (2020), mentre il suo saggio
piﬂl recente si chiama Figli dello stesso cielo (2021).



Profili biografici 533

Sabine Schrader ¢ professoressa di italianistica e studi culturali all’'Univer-
sita di Innsbruck, le sue pubb]icazioni di studi Cincmatograﬂci includono
letteratura e cinema muto (“Si giral”, 2007), Napo]i ¢ il cinema (in Citta
italiane al cinema, 2020), serialita (diversi articoli su Maciste e Boris), cinema
transculcurale (/\gency und Invektivitdr in zeitgendssischen italienischen Migm—
tionserzdhlungen: Kino und Literatur, 2020; The Cinemas of Italian Migration:
European and Transatlantic Narratives, 2013, con D. Winkler). E autrice di
diversi saggi sul cinema transnazionale ¢ queer francese ¢ italiano.

Annarita Taronna ¢ professorcssa associata di lingua ing]ese ¢ (NQRluZio-

la Formazione, Psicologia ¢ Comunicazione. Suoi ambiti

gender studies, i translation studies, gli studi colonial
dell'inglese come lingua franca negli ambiti migyato iazione lingui-
stica nel contesto interculcurale.

gein French Philosophy (2007). H
World (2022), Contemporary Visy

Lorenza chitetta, ricercatrice e dottoranda in socio]ogia e ricer-
ca s e ne hreimento di Sociologia e Diritto allEconomia presso I'U-
niversi laa Mater Studiorum di Bologna. Studia allAmerican Univer-

sity di Berrut (Libano) e si laurea a pieni voti con dignit:‘l di stampa presso
lo Tuav di Venezia. E ricercatrice all'interno del progetto “PERCEPTIONS?,
finanziato dal programma di ricerca ¢ innovazione Horizonzo20. Indaga la
relazione tra dinamiche immunitarie, securitizzazione e militarizzazione
allinterno di processi emergenziali. E co-fondatrice del progetto indipen-
dente “Assembramenti”.

Izabella Wodzka ¢ candidata al terzo anno di PhD in Film studies presso la
University Col]cgc di Londra, dove ha conseguito un master. E attiva presso
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il Centre for Mu]tidisciplinary and Intercultural Inquiry (CMII), dove si
occupa della rappresentazione di identita margina]izzatc nel cinema eu-
rOpeo contemporanco. Opcrando un approccio transnazionale alla produ—
zione cincmatogmﬂca, si interessa di testi visuali dalrEuropa Occidentale
e Centro-orientale, allo scopo di forzare i confini del centro percepito ¢
includere prospettive pcriferiche. I suoi princip:ﬂi ambiti di ricerca sono lo
spazio il luogo nel cinema, ¢ il loro ruolo nella rappresentazione di identita
¢ soggcttivité margina]i, subalterne, transitorie e non cgemoniche.
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